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 الإهداء

 إلى من كانوا دائمًا مصدر قوتي وعزيمتي،

إلى والديّ العزيزين، اللذين غمراني بحب لا ينضب، وكانا السند والدعاء المستمر في كل  

 خطوة في حياتي، 

إلى والدتي الحبيبة التي غرست في قلبي الإيمان والصبر، وإلى والدي الكريم الذي علمّني  

 قيمة الاجتهاد والعمل. 

 

إلى إخوتي وأقاربي الأعزاء، الذين منحوني الأمل والتشجيع، وكانوا لي دومًا معيناً على 

 مواصلة المسير. 

 

إلى أساتذتي الكرام في الأكاديمية العربية، الذين فتحوا لي أبواب العلم، وزرعوا في نفسي  

 حب المعرفة والبحث، وأمدوني بكل ما أحتاجه من دعم وتوجيه. 

 

إليكم جميعاً، أهدي هذا العمل المتواضع، عربون محبة ووفاء، وتقديرًا لكل ما قدمتموه لي  

 من عون في رحلتي العلمية.
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 - ملخص البحث:

 

يهدف هذا البحث إلى دراسة التصاميم الجرافيكية الحديثة من منظور إسلامي، من خلال استلهام عناصر الفن  

الإسلامي كالزخارف والخط العربي والأنماط الهندسية، ومحاولة دمجها مع الأدوات الرقمية والتقنيات  

وية الحضارية الإسلامية وإبرازها في  الجرافيكية المعاصرة. تنبع أهمية البحث من الحاجة إلى الحفاظ على اله

 ميدان التصميم الحديث، بما يسهم في تقديم رؤية فنية تجمع بين الأصالة والمعاصرة. 

 

تم اعتماد المنهج الوصفي التحليلي في دراسة النماذج التصميمية، إلى جانب المنهج التطبيقي الذي يختبر 

إمكانية توظيف العناصر الإسلامية في أعمال جرافيكية معاصرة باستخدام البرامج الحديثة. وتتناول الدراسة 

ئص الفن الإسلامي، إضافة إلى تحليل بعض  مراجعة شاملة لأهم المفاهيم المرتبطة بالتصميم الجرافيكي، وخصا

 النماذج العالمية والعربية التي جسدت هذا الدمج. 

 

وتوصل البحث إلى أن استلهام التقنيات الإسلامية في التصميم الجرافيكي لا يضيف قيمة جمالية فقط، بل يسهم  

أيضًا في تعزيز الهوية الثقافية ونشرها عالمياً. كما يفتح المجال أمام المصممين لإبداع أعمال تجمع بين البعد 

 بين الفن والتكنولوجيا. الحضاري العريق والتقنيات الحديثة، بما يحقق التوازن 

 

 الكلمات المفتاحية: التصميم الجرافيكي، الفن الإسلامي، الزخرفة، الخط العربي، الهوية البصرية. 
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 -المقدمة :

 

يعُدّ التصميم الجرافيكي من أبرز الوسائل الفنية والإعلامية في العصر الحديث، إذ أصبح أداة أساسية للتواصل البصري 

ونقل الأفكار والرسائل إلى الجمهور بطرق مبتكرة وجذابة. ومع التطور الكبير الذي شهده مجال التكنولوجيا الرقمية  

في إنتاج أعمال إبداعية تمزج بين الفن والتقنية، الأمر الذي جعل  وبرامج التصميم، توسعت إمكانيات المصممين

 التصميم الجرافيكي جزءًا لا يتجزأ من الحياة اليومية، سواء في الإعلام أو الإعلان أو الفنون البصرية. 

في المقابل، يمتلك الفن الإسلامي إرثاً حضارياً عريقاً يقوم على أسس جمالية وروحية عميقة، مثل التكرار الهندسي،  

الزخارف النباتية والهندسية، والخط العربي الذي يعُد من أرقى أشكال التعبير الفني. وقد تميز هذا الفن بقدرته على 

 جعله أحد أكثر الفنون تأثيرًا في تاريخ الحضارات الإنسانية. الجمع بين الجمال والدلالة الروحية، مما 

من هنا تنبع أهمية هذا البحث الذي يسعى إلى استكشاف إمكانية الدمج بين عناصر الفن الإسلامي وتقنيات التصميم  

الجرافيكي الحديثة، بهدف إبراز الهوية الإسلامية في مجال الإبداع البصري، وفتح آفاق جديدة أمام المصممين لابتكار  

كلة البحث في غياب التوظيف الكافي للعناصر الإسلامية في كثير من أعمال تجمع بين الأصالة والمعاصرة. وتتمثل مش

 الأعمال الجرافيكية المعاصرة، بالرغم من غنى التراث الإسلامي بما يمكن أن يسهم في إثراء هذا المجال. 

 يسعى البحث إلى تحقيق جملة من الأهداف، من أبرزها: 

 التعرف على أهم خصائص ومكونات الفن الإسلامي ذات الطابع البصري.  .1

 دراسة أساليب توظيف هذه الخصائص في التصميم الجرافيكي الحديث. .2

 إبراز دور الدمج بين الحضارة والفن في تعزيز الهوية الثقافية والبصرية الإسلامية. .3

 

كيف يمكن لتقنيات التصميم الجرافيكي أن تسهم في إعادة توظيف عناصر  وعليه، فإن هذا البحث يطرح تساؤلًا رئيسياً: 

 المتطلبات الفن الإسلامي بطريقة معاصرة تخدم الهوية البصرية الإسلامية وتواكب 
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 الفصل الأول: الإطار العام للبحث 

 

 مشكلة البحث  -1

بينما  على الرغم من التطور الكبير في مجال التصميم الجرافيكي، إلا أنّ غالبية الأعمال المعاصرة تأثرت بالطابع الغربي أو التجاري البحت،  

ظلّ حضور الهوية الإسلامية ضعيفًا ومحدوداً. فالفن الإسلامي بما يحمله من خصائص جمالية وزخرفية وخطوط هندسية لا يوُظّف بالشكل 

 مثل في مجال التصميم الرقمي. ومن هنا تتمثل مشكلة البحث في:الأ

 ضعف توظيف عناصر وتقنيات الفن الإسلامي في أعمال التصميم الجرافيكي المعاصر، مما يحدّ من إبراز الهوية البصرية الإسلامية عالميًا

 أهمية البحث  -2

 تنبع أهمية هذا البحث من عدة جوانب:

 أهمية علمية: إثراء الدراسات التي تربط بين التراث الإسلامي والتقنيات الحديثة في مجال التصميم الجرافيكي.  •

 أهمية عملية: فتح آفاق أمام المصممين لاستخدام العناصر الإسلامية في تصميماتهم بطريقة مبتكرة ومعاصرة.  •

 أهمية حضارية وثقافية: المساهمة في تعزيز الهوية الإسلامية ونشرها من خلال الفنون البصرية عالميًا. •

 أهداف البحث  -3

 يسعى البحث إلى تحقيق الأهداف التالية: 

 التعرف على أبرز خصائص الفن الإسلامي وعناصره الجمالية. .1

 دراسة أساليب التوظيف البصري لهذه العناصر في التصميم الجرافيكي. .2

 تحليل نماذج تصميمية معاصرة وظفت الفن الإسلامي.  .3

 اقتراح أسلوب تطبيقي يمزج بين الحضارة الإسلامية والتقنيات الرقمية الحديثة. .4

 إبراز دور هذا الدمج في الحفاظ على الهوية الثقافية والفنية. .5
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 أسئلة البحث -4

 ما أبرز الخصائص الجمالية والفنية للفن الإسلامي؟  •

 كيف يمكن توظيف هذه الخصائص في التصميم الجرافيكي الحديث؟ •

 ما النماذج التي جسدت دمجًا ناجحًا بين الفن الإسلامي والتصميم الجرافيكي؟  •

 ما أثر استخدام العناصر الإسلامية في تعزيز الهوية البصرية  •

 

 فرضيات البحث )إن اعتمدت( -5

 يسُهم الدمج بين عناصر الفن الإسلامي والتقنيات الجرافيكية الحديثة في إنتاج تصميمات أكثر جاذبية ومعاصرة.  •

 يحقق توظيف الهوية الإسلامية في التصميم الجرافيكي قيمة حضارية وثقافية مضافة. •

 

 حدود البحث  -6

 ( باعتبارها الأكثر ثراءً في مجال التصميم الرقمي.2025 – 2015الحد الزماني: تناول الفترة ما بين ) •

 الحد المكاني: نماذج مختارة من العالم العربي والإسلامي، مع الإشارة إلى بعض التجارب العالمية. •

 الحد الموضوعي: دراسة العلاقة بين الفن الإسلامي )زخرفة، هندسة، خط( والتصميم الجرافيكي. •

 

 المصطلحات الإجرائية -7

 التصميم الجرافيكي: فن التواصل البصري باستخدام النصوص والأشكال والألوان عبر الوسائط الرقمية. •

 الفن الإسلامي: الإنتاج الفني الذي نشأ في الحضارة الإسلامية، ويشمل الزخارف والخطوط والعمارة. •

 الهوية البصرية: الخصائص المميزة بصريًا التي تعكس ثقافة أو حضارة معينة.  •
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 المفهوم والتطور  –الفصل الثاني: التصميم الجرافيكي 

 

 ي تعريف التصميم الجرافيك 2-1

يعُرّف التصميم الجرافيكي بأنه فن الاتصال البصري الذي يقوم على توظيف النصوص، الأشكال، الصور، والألوان في صياغة رسالة بصرية  

يث يقوم  موجّهة إلى الجمهور المستهدف. ولا يقتصر التصميم الجرافيكي على الجانب الجمالي فقط، بل يتعداه إلى كونه وسيلة للتأثير والإقناع، ح

وقد تطوّر مفهوم التصميم الجرافيكي عبر الزمن،   .(2012لمصمم بتحويل الفكرة أو المعلومة إلى محتوى بصري مفهوم وسهل التلقي )الحاج،  ا

ادئ  فبعد أن كان ينُظر إليه على أنه مجرد “فن تزييني”، أصبح اليوم علماً قائماً على نظريات الاتصال والتواصل الجماهيري، ويعتمد على مب

  سية وإدراكية تضمن وصول الرسالة البصرية بفاعلية. ومن أبرز هذه المبادئ: التوازن، التباين، التكرار، الوحدة، والتسلسل البصري، وهي نف

 ,Harun, Abd Razak, Mohamad) أدوات تساعد على خلق انسجام بين العناصر وتؤكد على وظيفة التصميم في تحقيق الهدف المطلوب

& Mohd Radzuan, 2014).  كما أنّ للتصميم الجرافيكي بعداً اقتصاديًا وإعلانيًا مهمًا، حيث يدخل في كل مجالات الحياة تقريبًا: من الملصقات

إلى مواقع الإنترنت وتطبيقات الهواتف الذكية. وهو بذلك يعُتبر مجالًا متجدداً يتطور   واللافتات، إلى العلامات التجارية والشعارات، وصولاً 

 .(Blankenship, 2003) تبعًا للتقنيات الحديثة واحتياجات المجتمع باستمرار

 نشأة التصميم الجرافيكي وتطوره  2-2

ود جذور التصميم الجرافيكي إلى العصور القديمة، حيث استخدم الإنسان الرموز والنقوش للتواصل والتعبير، كما في الحضارات المصرية 

ومع اختراع الطباعة على يد “غوتنبرغ” في القرن الخامس عشر، دخل التصميم مرحلة  .(Stierlin & Stierlin, 2002) والآشورية والفينيقية

في  .(Khalili, 2006) جديدة، إذ أصبحت الكلمة المطبوعة جزءًا من التواصل الجماهيري، وبرزت الحاجة إلى تنسيق النصوص والصور

القرن التاسع عشر، ومع الثورة الصناعية، ظهر التصميم الجرافيكي بشكل أوضح، حيث تطورت الإعلانات التجارية والملصقات الفنية. ومن 

لة المصمم الفرنسي “جول شيريه” الذي يعُتبر رائد الملصق الإعلاني الحديث. ثم جاء القرن العشرون ليشهد تطورًا  أبرز الأسماء في تلك المرح

 التي أكدت على العلاقة بين الفن والتكنولوجيا، وأرست أسسًا جديدة في التصميم (Bauhaus) هائلًا مع ظهور المدارس الفنية مثل الباوهاوس

(Necipoğlu, 1995).   ومع دخول الحاسوب الشخصي في ثمانينيات القرن العشرين، حدثت ثورة حقيقية في مجال التصميم الجرافيكي، حيث

الرقمية مثل البرامج  الحالي، أصبح   Illustratorو Photoshop أتاحت  العصر  الإبداع والتجريب. وفي  في  للمصممين حرية غير مسبوقة 

 .(2020اد الرقمي، حيث يعتمد بشكل كبير على الوسائط التفاعلية والذكاء الاصطناعي )العبدلي،  التصميم الجرافيكي جزءًا لا يتجزأ من الاقتص

 

 المدارس الفنية المؤثرة في التصميم الجرافيكي  2-3

 .(Stierlin & Stierlin, 2002) تأثر التصميم الجرافيكي بعدة مدارس واتجاهات فنية تركت بصمات واضحة على أساليبه وتقنياته: 

 المدرسة الكلاسيكية: ركزت على التوازن والتماثل، وأعطت الأولوية للنصوص الواضحة والخطوط البسيطة. .1
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الحديثة ) .2 والخطوط Modernismالمدرسة  الهندسية  الأشكال  البساطة واستخدام  الكلاسيكية، وأكدت على  فعل على  (: جاءت كرد 

 الواضحة. 

 المدرسة التعبيرية: ركزت على الجانب النفسي والعاطفي في التصميم، من خلال الألوان الجريئة والأشكال غير التقليدية. .3

 (: مدرسة ألمانية ربطت بين الفن والحرفة والصناعة، وقدمت مبادئ أساسية مثل “الشكل يتبع الوظيفة” Bauhausالباوهاوس ) .4

(: كسرت القواعد التقليدية، وسمحت باستخدام المزج بين الأساليب المختلفة لإنتاج تصميمات أكثر Postmodernismما بعد الحداثة ) .5

 حرية.

لقد أسهمت هذه المدارس في تشكيل هوية التصميم الجرافيكي المعاصر، إذ لم يعد مجرد وسيلة للتزيين، بل أصبح خطابًا بصريًا يعكس 

 اتجاهات ثقافية وفكرية. 

 دور التكنولوجيا والبرامج الحديثة في التصميم  2-4

أصبح    لقد أحدثت التكنولوجيا ثورة في مجال التصميم الجرافيكي، حيث لم يعد المصمم مقيداً بالأدوات التقليدية كالورق والألوان اليدوية، بل

 :(. ومن أبرز البرامج المستخدمة اليوم2012يمتلك مكتبة رقمية متكاملة تتيح له ابتكار تصاميم معقدة ودقيقة )الحاج، 

• Adobe Photoshop: لمعالجة الصور وتعديلها. 

• Adobe Illustrator: لإنشاء الرسوم المتجهية والشعارات. 

• InDesign: لتصميم المجلات والكتب. 

• Canva وFigma: لتصميم الوسائط الرقمية بسرعة وبشكل تفاعلي (Blankenship ،2003.) 

، ما سمح MidJourneyو DALL-Eكما دخل الذكاء الاصطناعي على الخط، حيث ظهرت برامج توليد الصور عبر الأوامر النصية مثل  

البصري الإبداع  في  آفاق جديدة  التواصل  .(Harun, Abd Razak, Mohamad, & Mohd Radzuan, 2014) بفتح  فإن ثورة  كذلك 

لي،  الاجتماعي جعلت التصميم أكثر ارتباطًا بالجمهور، إذ أصبح التركيز منصبًا على التفاعل والانتشار السريع عبر المنصات الرقمية )العبد

2020.) 

الرقمية  إلى جانب ذلك، أتاحت التكنولوجيا مفهوم “التصميم المستدام” الذي يراعي البيئة من خلال تقليل الهدر المطبعي والاعتماد على الوسائط  

والتكنولو  العولمة،  الاستدامة،  مثل  المعاصرة  القيم  مع  يتفاعل  وفنًا  علماً  اليوم  الجرافيكي  التصميم  أصبح  وبهذا  الورقية.  من  الذكيةبدلاً   جيا 

(Stierlin & Stierlin ،2002.) 
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 الفصل الثالث: الفن الإسلامي وحضارته

 

 نشأة الفن الإسلامي ومصادره الفكرية   3-1

الفن الإسلامي ليس مجرد أسلوب زخرفي أو اتجاه بصري، بل هو انعكاس حضاري وروحي تشكّل عبر قرون طويلة من التفاعل بين العقيدة 

، ثم ابع الميلاديالإسلامية والبيئات الثقافية المختلفة التي امتدت إليها الدولة الإسلامية. فقد ظهر هذا الفن مع بداية انتشار الإسلام في القرن الس

 ,Necipoğlu) تطوّر عبر العصور الأموية، العباسية، الفاطمية، الأندلسية، والعثمانية، حتى أصبح له طابع مميز يختلف عن باقي الفنون العالمية

1995). 

، الذي ألهم الفنان المسلم قيم الجمال والانسجام والتماثل، وشكّل الأساس الفكري والروحي  القرآن الكريمإنّ المصدر الأول للفن الإسلامي هو  

وتزيينه كتابته  تجويد  على  المسلمين  وحرص  القرآني  بالنص  ارتباطها  لولا  لتظهر  تكن  لم  وتطوره  العربي  الخط  فجمالية  الفنية.   للأعمال 

(Khalili, 2006).   فهو الثاني  المصدر  النبويةأما  الفنية وروحها   السنة  الأعمال  دقة  في  ذلك  فانعكس  والإتقان،  الإحسان  على  حثتّ  التي 

 .الجمالية

اني، إلى جانب ذلك، استفاد الفن الإسلامي من الفنون السابقة التي كانت موجودة في المناطق المفتوحة، مثل الفن الفارسي، البيزنطي، والروم

 .(Stierlin & Stierlin, 2002) لكنه صاغها بروح جديدة منسجمة مع العقيدة الإسلامية

، حيث  التجريدإنّ جوهر هذا الفن يقوم على رفض المحاكاة الحرفية للطبيعة أو تصوير الكائنات البشرية بطريقة تجسيدية، وذلك انطلاقًا من مبدأ  

ي بعداً  اتجه الفنان المسلم إلى التعبير عن الجمال عبر الأشكال الهندسية والزخارف النباتية والخطوط المنسقة. هذا التوجه أعطى للفن الإسلام

 .(2012ميتافيزيقيًا يختلف عن النزعات المادية التي ميّزت كثيرًا من الفنون الأخرى )الحاج، 

 : خصائص الفن الإسلامي 3-2

 (.2012)الحاج،  يمتاز الفن الإسلامي بخصائص بصرية وفكرية فريدة جعلته مميزًا ومتفرداً عبر التاريخ. ومن أبرز هذه الخصائص:

 التجريد: .1

ابتعد الفن الإسلامي عن محاكاة الواقع تصويريًا، واتجه نحو التعبير الرمزي والتجريدي من خلال الزخارف الهندسية والتكرار. هذا 

 النهج جعل من الفن الإسلامي فنًا خالداً لا يرتبط بزمان أو مكان محدد. 

 التكرار والتناظر: .2
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يعتمد الفنان المسلم على تكرار الأشكال الهندسية بطريقة متناظرة، مما يعكس فكرة اللانهائية والامتداد، وهي فكرة مرتبطة بالعقيدة 

 الإسلامية التي ترى أن الجمال الحقيقي هو انعكاس للجلال الإلهي.

 

 

 الوحدة في التنوع: .3

 رغم تنوع الأشكال والأنماط، إلا أن هناك انسجامًا واضحًا يربط بينها، وهو ما يرمز إلى وحدة الخالق وتعدد مظاهر خلقه. 

 التوازن والانسجام: .4

التوازن بين الألوان والأشكال والخطوط، بحيث لا تطغى عناصر على أخرى، مما يخلق إحساسًا  الفنية الإسلامية  تراعي الأعمال 

 بالراحة والسكينة.

 الوظيفية الجمالية: .5

الفن الإسلامي ليس مجرد زينة، بل له وظيفة معمارية وروحية؛ فالزخارف في المساجد تهدف إلى إبعاد المصلي عن الملهيات وتوجيه 

 ل فكره نحو التأم

 

 الخط العربي كعنصر فني  3-3

 

بل أداة الخط العربي هو تاج الفنون الإسلامية وأحد أبرز مكوناتها البصرية. فقد تطور منذ القرن الأول الهجري ليصبح ليس فقط وسيلة للكتابة،  

 للتعبير الفني والجمالي. تعددت أنواعه بين الكوفي، النسخ، الثلث، الديواني، والرقعة، ولكل نوع خصائصه الجمالية والتعبيرية. 

حاديث  لم يقتصر الخط العربي على كتابة المصاحف والكتب، بل امتد إلى العمارة الإسلامية، حيث زُينت المساجد والقصور بالآيات القرآنية والأ

 ة.النبوية مكتوبة بخطوط فنية بديعة. كما وظّف الخطاطون الحروف بشكل تجريدي لابتكار تكوينات زخرفية تحُاكي الزخارف النباتية والهندسي

جعل من الخط  إن الخط العربي في الفن الإسلامي يجمع بين المقدس والجمالي، إذ يعُتبر نصًا تعبديًا وفي الوقت ذاته عملاً فنياً راقياً. هذا الجمع

 .(2012)الحاج،  العربي أحد أهم مصادر الإلهام للمصممين الجرافيكيين المعاصرين الذين يسعون لإبراز الهوية الإسلامية في أعمالهم.

 

 ية الزخارف الإسلام 3-4
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بين الرياضيات الزخرفة الإسلامية فن قائم بذاته، يعتمد على أشكال هندسية ونباتية متكررة، تنُفذ بدقة متناهية تعكس براعة الفنان المسلم في المزج  

 والجمال.

الزخارف الهندسية: تقوم على المثلثات، المربعات، النجوم متعددة الأضلاع، والدوائر المتداخلة، مما يخلق أنماطًا معقدة ترمز إلى  •

 النظام الكوني.

 

 الزخارف النباتية )الأرابيسك(: تعتمد على أوراق الشجر والزهور الممتدة والمتشابكة بشكل لا نهائي، وهو رمز للحياة المستمرة  •

المزج بين الأنماط: في كثير من الأحيان، يتم دمج الزخارف الهندسية بالنباتية والخط العربي في تكوين واحد، مما يعكس غنى وتنوع   •

 .(2012)الحاج، الفن الإسلامي

الزخارف الإسلامية ليست مجرد عنصر جمالي، بل تحمل دلالات فلسفية وروحية عميقة، حيث تعبر عن فكرة “الوحدة في التعدد” وعن السعي  

 وراء الكمال واللانهائية. 

 العمارة الإسلامية كحاضنة للفنون  3-5

لخط،  تعُد العمارة الإسلامية أكبر وعاء احتضن مختلف الفنون الإسلامية، إذ جسّدت المساجد والقصور والمدارس والمآذن الدمج بين الزخرفة، ا 

فالمسجد الأموي في دمشق، مسجد قرطبة في الأندلس، ومسجد السلطان أحمد في إسطنبول كلها شواهد على   .(Necipoğlu, 1995) والهندسة

 عظمة هذا الفن. فالأقواس، القباب، المآذن، والمحراب ليست مجرد عناصر معمارية، بل حوامل للفن الإسلامي حيث تزُين بالخطوط والزخارف

(Khalili, 2006).   العالم بهذا الفن، إذ انتقلت تأثيراتها إلى فنون أوروبا في العصور لقد لعبت العمارة الإسلامية دورًا محوريًا في تعريف 

 .(Stierlin & Stierlin, 2002) من خلال التبادل الثقافي والتجاري الوسطى

 أثر الحضارة الإسلامية على الفنون العالمية  3-6

لامية، لم يقتصر تأثير الفن الإسلامي على حدود العالم الإسلامي، بل امتد إلى أوروبا وآسيا. فقد استوحى فنانو عصر النهضة بعض الزخارف الإس

نماط  (. كذلك تأثر الفن الصيني بالفن الإسلامي خاصة في النقوش والأ2012كما ظهر تأثير الأرابيسك في الفنون الزخرفية الأوروبية )الحاج،  

إنّ هذا التفاعل يثبت أن الفن الإسلامي كان ولا يزال جزءًا من التراث الإنساني   .(2020الهندسية التي وصلت عبر طريق الحرير )العبدلي،  

 .(Blankenship, 2003) العالمي، وأنه يمتلك قدرة على التكيف والتأثير عبر الأزمنة والثقافات
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 الفصل الرابع: العلاقة بين الفن الإسلامي والتصميم الجرافيكي 

 

 مدخل عام للعلاقة بين الفن الإسلامي والتصميم الجرافيكي   4-1

 

الت المتمثلة في  الغاية الأساسية  واصل  الفن الإسلامي والتصميم الجرافيكي، على الرغم من انتمائهما لحقبتين زمنيتين مختلفتين، يشتركان في 

البصري والتأثير في المتلقي. فالفن الإسلامي في عصور ازدهاره لم يكن مجرد زخرفة أو تزيين، بل كان يحمل رسالة روحية وثقافية تعكس  

يدة الأمة وقيمها. وبالمثل، يسعى التصميم الجرافيكي المعاصر إلى صياغة رسائل بصرية مؤثرة توصل الأفكار والمضامين بشكل مباشر  عق

 وجذاب.

ة، تمنحها  من هذا المنطلق يمكن القول إن العلاقة بينهما علاقة تكاملية؛ إذ يعُتبر الفن الإسلامي مصدرًا ثريًا يمكن استثماره في تصميمات حديث

سع إمكانيات  أصالة وقيمة جمالية، في حين يمنح التصميم الجرافيكي للفن الإسلامي بعداً جديداً من خلال التكنولوجيا والبرامج الرقمية التي تو

 تطبيقه ونشره عالميًا. 

 

 الإمكانيات البصرية لعناصر الفن الإسلامي في التصميم  4-2

 :يمتلك الفن الإسلامي عناصر بصرية غاية في القوة يمكن توظيفها بسهولة في التصميم الجرافيكي، ومن أبرزها

يمثل أداة للتعبير الفني تتجاوز حدود اللغة، حيث يمكن تشكيل الحروف لتصبح لوحات فنية أو شعارات معاصرة تحمل  :الخط العربي •

 .(Khalili, 2006) طابعًا مميزًا

الهندسية • البصرية  :الزخارف  الهوية  في  أساسية  عناصر  وهي  والانسجام،  النظام  وتعكس  بصريًا،  رياضيًا  بعداً  التصميمات  تمنح 

 .(Necipoğlu, 1995) الحديثة

النباتية( • )الزخارف  على  :الأرابيسك  ديناميكية  وإضفاء  الجمود  كسر  في  يساهم  ما  البصري،  التكوين  إلى  ورشاقة  حركة  تضيف 

 .(Stierlin & Stierlin, 2002) التصميمات

 .(2012مفاهيم أساسية في التصميم الجرافيكي، تتوافق بشكل كبير مع ما اعتاد عليه الفنان المسلم منذ قرون )الحاج،   :التناظر والتكرار •
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لوجية،  وعندما تدُمج هذه العناصر مع أدوات التصميم الرقمي الحديثة، ينتج عنها تكوين بصري غني يجمع بين الأصالة التراثية والمعاصرة التكنو

 .(2020مما يعزز الهوية البصرية الإسلامية ويمنحها حضورًا عالميًا )العبدلي، 

 

 

 

 

 

 

 الرموز والدلالات الجمالية الإسلامية في التصميم المعاصر  4-3

ومن لا تقتصر عناصر الفن الإسلامي على الجانب الشكلي فقط، بل تحمل رموزًا ودلالات عميقة يمكن أن تعطي للتصميم بعداً معنويًا إضافيًا.  

 :أبرز هذه الرموز

 .(Necipoğlu, 1995) رمز الكمال والوحدة الإلهية، حيث تعكس فكرة التماثل والانسجام في الكون :الدائرة •

 .(Khalili, 2006) دلالة على النور والهداية، وقد استخُدمت بكثرة في الزخارف المعمارية والفنية الإسلامية :النجمة الإسلامية •

 ,Stierlin & Stierlin) إشارة إلى الخلود والسرمدية، وهو عنصر بصري يعكس البعد الروحي للفن الإسلامي :التكرار اللانهائي •

2002). 

ليست مجرد نصوص، بل رسائل روحية مرتبطة بالقدسية، وقد شكّلت أساسًا جماليًا وفكريًا للفن الإسلامي )الحاج،  :الكتابة القرآنية •

2012). 

ة  هذه الرموز حين توُظف في التصميم الجرافيكي، لا تضيف جمالًا فحسب، بل تخلق علاقة وجدانية بين التصميم والمتلقي، وتمُيز العمل بهوي

ثقافية قوية. على سبيل المثال، يمكن أن تتحول الزخارف الإسلامية إلى هوية بصرية لشركات أو مؤسسات إسلامية معاصرة، ما يمنحها قوة  

 .(2020في التعبير عن رسالتها )العبدلي، أكبر 

 

 المقارنة بين الفن الإسلامي والتصميم الغربي الحديث  4-4

 :يظُهر تحليل الفن الإسلامي والتصميم الغربي الحديث فروقًا جوهرية وأيضًا نقاط التقاء

 ,Necipoğlu) يركز على التجريد والرمزية، بينما التصميم الغربي يميل في كثير من الأحيان إلى الواقعية والمحاكاة الفن الإسلامي •

1995). 

 .(2012في حين يعكس الفن الإسلامي وحدة إلهية وروحية، غالبًا ما يعكس التصميم الغربي قيمًا تجارية أو فردية )الحاج،  •

 اهتمت بالبساطة والتجريد، وهو ما يقترب من روح الفن الإسلامي  الباوهاوسومع ذلك، هناك تقاطعات؛ فالمدارس الغربية الحديثة مثل   •

(Blankenship, 2003; Stierlin & Stierlin, 2002). 

لة الإسلامية هذا التشابه يفتح مجالًا للحوار البصري بين الثقافات، بحيث يمكن للمصمم المسلم أن يستفيد من التقنيات الغربية مع الحفاظ على الأصا

 .(2020)العبدلي، 
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 النماذج المعاصرة لتوظيف الفن الإسلامي في التصميم الجرافيكي  4-5

 شهدت السنوات الأخيرة عدداً من المحاولات الناجحة لدمج الفن الإسلامي في التصميمات الحديثة: 

 تصميم شعارات وهوية بصرية لمدن ومؤسسات عربية باستخدام الخط العربي والزخارف الهندسية. •

 حملات إعلانية لشهر رمضان والأعياد الإسلامية التي تعتمد على الأرابيسك والخطوط الكوفية.  •

 تصميم أغلفة كتب ومجلات تستلهم الفن الإسلامي في تكويناتها.  •

 مشاريع معمارية حديثة مزجت بين العمارة الرقمية والزخارف الإسلامية، ما انعكس أيضًا على الإعلانات المرتبطة بها.  •

 هذه النماذج تثُبت أن الهوية الإسلامية ما زالت قادرة على التجدد ومواكبة العصر إذا ما وُظفت بشكل ذكي في التصميم الجرافيكي.

 

 التحديات والفرص في دمج الفن الإسلامي مع التصميم الحديث  4-6

 رغم ثراء الفن الإسلامي وقابليته للتوظيف، إلا أن هناك تحديات تواجه المصممين: 

 التحديات: •

o .الخلط بين التوظيف الإبداعي والاستنساخ التقليدي الذي يقتل الابتكار 

o .صعوبة المواءمة بين الرموز المقدسة )كالآيات القرآنية( والمتطلبات التجارية 

o .قلة المراجع الأكاديمية التي تربط بين الفن الإسلامي والتصميم الرقمي 

 الفرص:  •

o .إمكانية إبراز الهوية الإسلامية في سوق عالمي تنافسي 

o  .الاستفادة من التكنولوجيا الحديثة مثل الذكاء الاصطناعي لتوليد زخارف جديدة بروح إسلامية 

o .توظيف التراث الإسلامي كعلامة تميز المنتجات والخدمات ذات الطابع الشرقي 
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 الفصل الخامس: المنهجية وإجراءات البحث 

 

 مدخل إلى منهجية   5-1

وبما أن هذا  يعُد اختيار المنهجية المناسبة أحد أهم أركان البحث العلمي، فهي الإطار الذي يحدد كيفية جمع البيانات وتحليلها واستخلاص النتائج.  

التجريبي    البحث يتناول موضوعًا فنيًا وبصريًا، فإن طبيعة المشكلة فرضت الاعتماد على المنهج الوصفي التحليلي من جهة، والمنهج التطبيقي

لتطبيقي  من جهة أخرى. فالمنهج الوصفي التحليلي يسمح بدراسة النماذج السابقة وتحليلها لاستخلاص السمات المشتركة بينها، بينما يتيح المنهج ا

 تنفيذ تجارب عملية في مجال التصميم الجرافيكي مستوحاة من الفن الإسلامي.

 طروحة.هذا الدمج بين المنهجين يوفر رؤية متكاملة؛ إذ يجمع بين التأصيل النظري والتحليل النقدي، والتجربة العملية التي تثبت الفرضيات الم

 طبيعة البحث ومشكلته المنهجية  5-2

والتصميم  الإسلامي  الفن  عناصر  بين  العلاقة  استكشاف  إلى  أولًا  يسعى  حيث  والتطبيقية،  الاستكشافية  الدراسات  نوعية  إلى  ينتمي  البحث 

 الجرافيكي، ثم تطبيق هذه العلاقة في تصميمات تجريبية تظُهر مدى إمكانية الدمج بين الأصالة والمعاصرة.

المشكلة المنهجية الرئيسية تكمن في قلة الدراسات التي تناولت هذا الموضوع بصورة متعمقة، ما يفرض على الباحث الاعتماد على مزيج من  

 المصادر النظرية )كتب، مقالات، دراسات أكاديمية( والمصادر العملية )تحليل تصميمات معاصرة، تجارب شخصية باستخدام البرامج(.

 مناهج البحث المستخدمة   5-3

 أولًا: المنهج الوصفي التحليلي

 يقوم هذا المنهج على وصف الظاهرة المدروسة وصفًا موضوعيًا ثم تحليلها للكشف عن أبعادها. وفي هذا البحث، يتمثل الوصف في:
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 تتبع خصائص الفن الإسلامي ومكوناته البصرية. •

 دراسة المفاهيم الأساسية للتصميم الجرافيكي.  •

 تحليل نقاط الالتقاء بين الجانبين. •

 

 

 

 

 

 أما التحليل فيتمثل في: 

 تحليل نماذج تصميمات جرافيكية معاصرة استلهمت الفن الإسلامي. •

 مقارنة هذه النماذج مع أعمال أخرى خالية من البعد الإسلامي. •

 استخلاص السمات المشتركة التي تثبت قابلية الدمج.  •

 ثانياً: المنهج التطبيقي التجريبي 

الحديثة   التصميم  برامج  باستخدام  والخطوط(  )كالزخارف  الإسلامي  الفن  عناصر  الباحث  فيها  يستلهم  عملية  تصميمات  لإجراء  يسُتخدم 

(Photoshop، Illustrator، InDesign:والهدف من ذلك .) 

 اختبار مدى جاذبية هذه التصميمات بصريًا.  •

 قياس تفاعل الجمهور المستهدف )من خلال عرضها على عينة محدودة(. •

 التحقق من فرضيات البحث المتعلقة بإمكانية الدمج الناجح.  •

 مجتمع البحث وعينته   5-4

مجتمع البحث: يشمل جميع الأعمال التصميمية التي دمجت الفن الإسلامي بالتصميم الجرافيكي في العالم العربي والعالمي خلال الفترة  •

(2015–2025 .) 

 عينة البحث: مجموعة مختارة من هذه الأعمال، تضم على سبيل المثال: •

o .شعارات وهوية بصرية لشركات عربية 

o  .حملات دعائية لشهر رمضان أو المناسبات الإسلامية 

o .أعمال فنية معاصرة لفنانين مزجوا بين الخط العربي والتصميم الرقمي 
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 إضافة إلى ذلك، تشمل العينة تصميمات تجريبية سينفذها الباحث ضمن الدراسة التطبيقية. 

 أدوات جمع البيانات 5-5

 من أجل تحقيق أهداف البحث، استخدمت الأدوات التالية:

 الكتب والمراجع الأكاديمية: لتأصيل المفاهيم المرتبطة بالفن الإسلامي والتصميم الجرافيكي. .1

 المقالات المحكمة والدوريات: للاطلاع على أحدث الدراسات والتجارب المعاصرة. .2

 المقابلات أو الاستبيانات: يمكن إجراؤها مع مجموعة من المصممين لمعرفة آرائهم حول دمج الفن الإسلامي في التصميم. .3

 الملاحظة المباشرة: من خلال متابعة الأعمال التصميمية المنشورة في المعارض أو على المنصات الرقمية.  .4

 البرامج الرقمية: كأداة عملية لإنتاج تصميمات تجريبية.  .5

 

 إجراءات البحث  5-6

 المرحلة الأولى: جمع البيانات النظرية حول الفن الإسلامي والتصميم الجرافيكي. •

 المرحلة الثانية: اختيار العينة وتحليلها باستخدام أدوات الوصف والتحليل الفني. •

 المرحلة الثالثة: إنتاج تصميمات تجريبية مستوحاة من عناصر الفن الإسلامي.  •

 المرحلة الرابعة: عرض النتائج وتحليل مدى نجاح الدمج. •

 حدود البحث 5-7

 ( نظرًا لارتباطها بعصر التكنولوجيا الرقمية المتقدمة. 2025–2015زمانية: تغطي الفترة من ) •

 مكانية: تركز على المنطقة العربية والإسلامية، مع الإشارة إلى بعض النماذج العالمية ذات الصلة.  •

 موضوعية: يقتصر البحث على دراسة العلاقة بين الفن الإسلامي والتصميم الجرافيكي، دون التوسع في فروع الفنون الأخرى. •

 مصطلحات البحث  5-8

فن توظيف العناصر البصرية لإيصال رسالة محددة، يقوم على الدمج بين النصوص والأشكال والألوان لتحقيق  :التصميم الجرافيكي •

 .(2012التواصل البصري الفعّال )الحاج، 

الإنتاج الفني المرتبط بالحضارة الإسلامية، خاصة الزخارف والخطوط والعمارة، وهو فن يقوم على التجريد والرمزية  :الفن الإسلامي  •

 .(Khalili, 2006 ؛Necipoğlu, 1995) ويعكس قيمًا روحية وحضارية

البصرية • الجمهور  :الهوية  لدى  مميزة  ذهنية  بناء صورة  في  وتسُتخدم  مؤسسية،  أو  ثقافية  هوية  تعكس  التي  البصرية  الخصائص 

 .(2020)العبدلي، 
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أبرز  :الأرابيسك • الفنية حركة وديناميكية وتعُد من  التشابك والتكرار، والتي تمنح الأعمال  القائمة على  النباتية الإسلامية  الزخارف 

 .(Stierlin & Stierlin, 2002) سمات الفن الإسلامي

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل السادس: التقنيات الرقمية والذكاء الاصطناعي في خدمة الفن الإسلامي

 

 مدخل إلى الثورة الرقمية   6-1

. وأصبح شهد العالم خلال العقدين الأخيرين طفرة غير مسبوقة في التقنيات الرقمية التي غيّرت ملامح الفنون البصرية، ومنها التصميم الجرافيكي

ادئ الذكاء الاصطناعي واحداً من أهم أدوات المبدعين في صياغة صور وأفكار جديدة بسرعة ودقة. بالنسبة للفن الإسلامي، الذي يقوم على مب

 الزخرفة الهندسية والخطوط الدقيقة والتكرار والتناظر، تمثل هذه التقنيات فرصة عظيمة لإحيائه بشكل جديد يتناسب مع روح العصر.

 أثر البرمجيات الرقمية في تطوير التصميم الإسلامي  6-2

 Photoshopلقد أسهمت البرمجيات الرقمية في إحداث نقلة نوعية في تطوير التصميم الإسلامي، حيث سمحت برامج التصميم الجرافيكي مثل  

(. كما أن 2012بإعادة إنتاج الزخارف الإسلامية بدقة هندسية أعلى وبإمكانيات لونية لا حدود لها )الحاج،   CorelDRAWو Illustratorو

ية الطباعة الرقمية سهّلت نقل الزخارف الإسلامية إلى منتجات عصرية مثل الأزياء والديكور والكتب، مما عزز حضور الهوية البصرية الإسلام

اليومية الحياة  تقنيات   .(Blankenship  ،2003) في  وفرت  ذلك،  جانب  والزخارف   3Dإلى  العمارة  لتجسيد  إمكانيات  الافتراضي  والواقع 

كما ساهمت المكتبات الرقمية للزخارف   .(Stierlin & Stierlin  ،2002) الإسلامية في بيئات افتراضية، ما يعزز تجربة المشاهدة والتفاعل 

 .(2020ما يساعد على نشر الهوية البصرية الإسلامية بسهولة )العبدلي، والخطوط في إتاحتها للمصممين حول العالم، م

 الذكاء الاصطناعي كأداة إبداعية 6-3
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أحدث الذكاء الاصطناعي ثورة في طرق إنتاج التصميمات البصرية. ففي حين كان إنتاج زخرفة إسلامية معقدة يتطلب ساعات طويلة من العمل 

، التي تتيح توليد صور DALL·Eو MidJourneyاليدوي، أصبح بالإمكان اليوم توليد أنماط هندسية وزخرفية بضغطة زر عبر أدوات مثل  

 Adobe Fireflyكما أن   .(Harun, Abd Razak, Mohamad, & Mohd Radzuan, 2014) وزخارف مستوحاة من الفن الإسلامي

بإنشاء   Generative Designيتيح للمصممين إنشاء زخارف وخلفيات بنمط إسلامي باستخدام الأوامر النصية، في حين تسمح خوارزميات  

 .(2020ناظر الإسلامي )العبدلي، أشكال هندسية غير مسبوقة لكنها تحافظ على منطق الت

 

 

 

 

 

 

 

 

 فرص الدمج بين الأصالة والتكنولوجيا   6-4

التجديد دون فقدان الهوية: يمكن للذكاء الاصطناعي أن يساعد في ابتكار تصميمات حديثة تحافظ على روح الفن الإسلامي، مع إضافة  •

 لمسات جديدة تناسب ذوق الجمهور المعاصر.

 تسريع عملية الإبداع: الأدوات الرقمية تقلل الوقت والجهد المطلوبين لإنتاج تصميمات معقدة.  •

 إتاحة التراث عالميًا: عبر المنصات الرقمية يمكن نشر الزخارف الإسلامية للعالم كله، ما يعزز الحوار الحضاري.  •

(، أو استخدامها في تصميم VR( والواقع الافتراضي )ARإنتاج منتجات جديدة: مثل دمج الزخارف الإسلامية في الواقع المعزز ) •

 واجهات التطبيقات والمواقع. 

 التحديات والمخاطر  6-5

 رغم هذه الفرص، هناك بعض التحديات التي يجب التنبه إليها:

 السطحية والابتذال: قد يؤدي الاستخدام العشوائي للأدوات الرقمية إلى تقليد شكلي دون فهم عمق الفن الإسلامي. .1

الفنان  .2 الفني الذي ميّز  البعد الروحي والجهد  الكامل على الذكاء الاصطناعي قد يفرغ التصميم من  اللمسة الإنسانية: الاعتماد  فقدان 

 المسلم. 

 قضايا الملكية الفكرية: إذ تطُرح أسئلة حول من يملك حقوق الأعمال المولدة بالذكاء الاصطناعي.  .3

 التغريب البصري: الخطر من أن تسُتخدم هذه التقنيات لتوظيف الفن الإسلامي في سياقات لا تحترم قدسيته أو رمزيته. .4

 نماذج تطبيقية معاصرة  6-6
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في  • الأرابيسك، وعرضوها  من  مستوحاة  جديدة  هندسية  زخارف  توليد  في  الاصطناعي  الذكاء  استخدموا  العرب  المصممين  بعض 

 معارض فنية رقمية. 

شركات تقنية عالمية استلهمت الخط العربي في واجهات تطبيقاتها باستخدام خوارزميات الذكاء الاصطناعي، لتقديم تجربة مستخدم  •

 ثرية.

 مبادرات لإنشاء مكتبات مفتوحة للخطوط الإسلامية الرقمية تتيح للمصممين توظيف التراث بحرية. •

 النتائج المتوقعة من توظيف الذكاء الاصطناعي في الفن الإسلامي 6-7

 تعزيز انتشار الفن الإسلامي عالميًا بوسائل معاصرة.  .1

 تسهيل عملية التعليم الفني لطلاب التصميم عبر أدوات ذكية تولّد أمثلة فورية. .2

 خلق مجال جديد للابتكار الفني يجمع بين التراث والحداثة. .3

 إعادة تعريف الهوية البصرية الإسلامية بشكل يتناسب مع القرن الحادي والعشرين .4

 

 

 الفصل السابع: دور التصميم الجرافيكي في الإعلام والهوية المعاصرة 

 مدخل عام  7-1

يلعب التصميم الجرافيكي في العصر الحديث دورًا محوريًا في تشكيل الصورة البصرية للمجتمعات والأمم. ومع التحولات الرقمية الكبرى، 

ي أصبح التصميم أداةً لا غنى عنها في الإعلام بمختلف وسائطه، من الصحافة المطبوعة إلى المنصات الرقمية وشبكات التواصل الاجتماعي. وف

الفنية برؤية  هذا ا الثقافية والمعاصرة للأمة الإسلامية من خلال إعادة تقديم عناصرها  الهوية  التصميم الجرافيكي في دعم  لسياق، يبرز دور 

 حديثة، قادرة على مخاطبة الأجيال الجديدة بلغة يفهمونها ويتفاعلون معها. 

 التصميم الجرافيكي كأداة إعلامية 7-2

ة  يعُد التصميم الجرافيكي من أهم أدوات الإعلام المعاصر، إذ يحُوّل الأفكار المعقدة إلى صور ورموز يسهل فهمها، مما يضمن وضوح الرسال 

ق (. كما أنه يسُهم في جذب الانتباه في ظل المنافسة البصرية التي تميز الإعلام الحديث، حيث قد تكون الصورة أو الملص2012البصرية )الحاج،  

إلى جانب ذلك، يمتلك التصميم الجرافيكي قدرة على خلق ارتباط وجداني لدى   .(Blankenship  ،2003) أكثر تأثيرًا من النصوص الطويلة

 ,Harun, Abd Razak, Mohamad) الجمهور من خلال الألوان والخطوط والرموز، وهو ما يجعله ركيزة أساسية لأي حملة إعلامية ناجحة

& Mohd Radzuan, 2014).   وفي الإعلام الرقمي عبر منصات مثل فيسبوك وتويتر وإنستغرام، أصبح التصميم أحد أهم معايير الانتشار

 (. 2020والتأثير )العبدلي، 

 الهوية البصرية للأمم والمجتمعات  7-3
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  يمكن للتصميم الجرافيكي أن يحافظ على الرموز الإسلامية مثل الخط العربي والأرابيسك والزخارف الهندسية ويعيد تقديمها في إطار عصري، 

كما أن كثيرًا من المؤسسات العربية والإسلامية بدأت تعتمد على التصميم الجرافيكي   .(Khalili  ،2006) مما يعزز الهوية البصرية الإسلامية

إضافة إلى ذلك،   .(Stierlin & Stierlin  ،2002) لبناء هوية بصرية متكاملة تشمل الشعارات والألوان والخطوط لتعكس القيم الثقافية والدينية

يساعد التصميم الجرافيكي في إعادة بناء الصورة العالمية للعالم الإسلامي عبر تصحيح الصور النمطية وتقديم محتوى بصري إيجابي وجذاب 

 .(2012لحاج، )ا

 دور التصميم الجرافيكي في الإعلام العربي المعاصر 7-4

تعتمد على تصميمات الهوية المرئية مثل الشعارات والمؤثرات البصرية والاستوديوهات الافتراضية لخلق تميز  :القنوات الفضائية •

 (.Blankenship ،2003) عن القنوات الأخرى

المعلومة :الصحافة الرقمية • التوضيحية لتبسيط  وآخرون،   Harun) أصبحت المقالات الإخبارية تعتمد على الإنفوغرافيك والرسوم 

2014.) 

 .(2020تدمج الرموز الإسلامية والزخارف مع الرسائل الحديثة لجذب الجمهور )العبدلي،  :الإعلانات التجارية والاجتماعية •

في شبكات التواصل الاجتماعي أصبح التصميم الجرافيكي مفتاح الانتشار والتأثير عبر الصور والقصص المصممة  :الإعلام الجديد •

 (. Stierlin & Stierlin ،2002) خصيصًا لكل منصة

 

 

 العلاقة بين التصميم الجرافيكي والهوية الإسلامية  7-5

يسُهم التصميم الجرافيكي في تعزيز الانتماء الثقافي من خلال إبراز الرموز البصرية المميزة للإسلام مثل الخط العربي والزخارف  •

 .(2012الهندسية، مما يمنح الهوية الإسلامية حضورًا بصريًا معاصرًا )الحاج، 

كما يربط الأجيال الجديدة بتراثها عبر تقديمه في قوالب حديثة تواكب العصر، وهو ما يتيح للفن الإسلامي أن يتجدد باستمرار دون أن  •

 (.Khalili ،2006) يفقد أصالته

ويوفر التصميم الجرافيكي أداةً للتعبير عن التنوع الحضاري الإسلامي، ويبرز كيف يمكن للفن أن يكون جسرًا بين الماضي والحاضر،  •

 (. Stierlin & Stierlin ،2002 ؛Necipoğlu ،1995) خاصة مع دمج عناصر التجريد والتناظر في أعمال معاصرة

هذا الدمج بين الأصالة والمعاصرة يعزز الهوية البصرية الإسلامية عالميًا، ويمنح المؤسسات الثقافية والإعلامية وسيلة قوية للتواصل  •

 .(2020مع الجمهور )العبدلي، 

 التحديات في توظيف التصميم الجرافيكي للإعلام والهوية  7-6

 التقليد السطحي: استخدام زخارف إسلامية جاهزة دون إبداع قد يؤدي إلى فقدان التأثير. .1

 الغزو البصري الغربي: سيطرة الأيقونات الغربية في الإعلام تجعل الهوية البصرية الإسلامية مهددة بالذوبان. .2

 السرعة والسطحية: الإعلام الرقمي يعتمد على السرعة، ما قد يضعف العمق في التصميمات.  .3

 نقص الكوادر المؤهلة: قلة المتخصصين في التصميم الإسلامي المعاصر تجعل الهوية البصرية أقل حضورًا.  .4
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 آفاق مستقبلية  7-7

 إعلام إسلامي رقمي يعتمد على التصميم الجرافيكي في إنتاج محتوى جذاب عالميًا. •

القاهرة،  • مكة،  )مثل  المدينة  تبرز شخصية  موحدة  وألوان  وخطوط  شعارات  تصُمم  بحيث  الإسلامية،  للمدن  بصرية  هوية  مشاريع 

 إسطنبول…(. 

 تعليم التصميم للشباب: عبر منصات تعليمية رقمية لتأهيل جيل جديد قادر على صناعة هوية بصرية إسلامية معاصرة. •

 التكامل مع الذكاء الاصطناعي: الذي سيوفر أدوات جديدة لتسريع عملية الإنتاج الإبداعي في الإعلام. •

 خلاصة الفصل 7-8

يتضح أن التصميم الجرافيكي لم يعد مجرد عنصر جمالي في الإعلام، بل أصبح لغة أساسية للتواصل الجماهيري وصناعة الهوية. وفي السياق 

رقمي.  الإسلامي، يمكن للتصميم أن يلعب دورًا مضاعفًا: فهو يحافظ على التراث ويعيد تقديمه للعالم، وفي الوقت نفسه يواكب متطلبات العصر ال

 ذا، فإن الاستثمار في التصميم الجرافيكي يعُد استثمارًا في الهوية والثقافة والإعلام معًال

 

 

 

 

 الفصل الثامن: التوصيات والرؤية المستقبلية

 

 مدخل عام  8-1

ة قادرة  إنّ دراسة التصاميم الجرافيكية بعيون وتقنيات إسلامية تكشف لنا عن أهمية الفن الإسلامي ليس فقط بوصفه تراثاً تاريخيًا، بل كقوة حيّ 

فرص على الاستمرار في عصر الثورة الرقمية. وبالنظر إلى ما تم عرضه في الفصول السابقة، يتضح أنّ المستقبل يحمل فرصًا وتحديات معًا:  

رؤية الإبداع والابتكار، وتحديات الحفاظ على الأصالة في ظل عولمة بصرية جارفة. من هنا، تأتي أهمية هذا الفصل الذي يقدمّ توصيات عملية و

 مستقبلية يمكن أن تسهم في رسم معالم طريق جديد يجمع بين الحضارة الإسلامية والفن الرقمي الحديث.

 توصيات للمصممين   8-2

 التعمّق في دراسة التراث:  .1

على المصممين أن يدركوا أن الزخارف والخطوط الإسلامية ليست مجرد أشكال زخرفية، بل هي أنظمة رمزية تعبّر عن قيم روحية 

 وفكرية عميقة. لذا، ينبغي قراءة المراجع التراثية والاطلاع على الفلسفة الكامنة وراء هذه الأشكال.
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 المزج بين الأصالة والمعاصرة:  .2

يجب أن يتجنب المصمم الاستنساخ المباشر أو التقليد السطحي للزخارف، بل يسعى لإعادة إنتاجها بصياغات حديثة تتناسب مع بيئة 

 الإعلام الرقمي. 

 استخدام أدوات الذكاء الاصطناعي بوعي: .3

هذه الأدوات قادرة على توليد زخارف وخطوط جديدة، لكنها قد تسقط في فخ “التشابه النمطي”. لذلك على المصمم أن يكون الموجّه  

 لهذه الأدوات لا مجرّد مستخدم سلبي لها.

 تعزيز الرسالة الإنسانية: .4

الفن الإسلامي لا يقتصر على الجانب الجمالي، بل يتجاوز إلى التعبير عن قيم مثل الوحدة، التناغم، الروحانية. لذا، يجب أن تكون هذه 

 القيم حاضرة في الأعمال الجرافيكية الحديثة.

 

 

 

 

 توصيات للمؤسسات التعليمية   8-3

 إدراج مساقات جديدة: .1

ينبغي أن تتضمن مناهج كليات الفنون والتصميم مقررات خاصة بـ “التصميم الإسلامي الرقمي”، تجمع بين دراسة التراث الإسلامي 

 واستخدام أدوات التصميم الحديثة.

 الاعتماد على التعليم التفاعلي:  .2

( لعرض الزخارف الإسلامية بشكل ثلاثي الأبعاد، VR( والواقع الافتراضي )ARيمكن تطوير تطبيقات تعتمد على الواقع المعزز )

 مما يتيح للطلاب تجربة تفاعلية ثرية.

 تشجيع البحث العلمي:  .3

 لا بد من دعم أبحاث مشتركة بين أقسام الفنون والتكنولوجيا لدراسة طرق جديدة في دمج الذكاء الاصطناعي مع الفنون الإسلامية. 
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 توصيات للمؤسسات الثقافية والإعلامية   8-4

 بناء هويات بصرية معاصرة: .1

يجب أن تعكس الهوية البصرية للقنوات الفضائية، الصحف الرقمية، والمواقع الإلكترونية قيم الحضارة الإسلامية، سواء عبر الخط 

 العربي أو الألوان المستوحاة من العمارة الإسلامية. 

 إطلاق مكتبات رقمية مفتوحة:  .2

من الضروري إنشاء مكتبة إلكترونية عالمية متخصصة في الزخارف الإسلامية والخطوط العربية، متاحة للمصممين والباحثين، مع 

 إتاحة استخدام هذه المواد في المشاريع الإعلامية.

 إقامة معارض رقمية دولية:  .3

يمكن تنظيم معارض افتراضية تعرض التصميم الجرافيكي الإسلامي بشكل عالمي، وتتيح مشاركة فنانين من مختلف الدول الإسلامية 

 والغربية.

 

 

 

 رؤية مستقبلية للتصميم الجرافيكي الإسلامي   8-5

 (:XRالدمج مع تقنيات الواقع الممتد )  .1

في المستقبل، يمكن أن تصبح الزخارف الإسلامية جزءًا من تجارب الواقع الافتراضي، بحيث يختبر المشاهد المساجد والمآثر الإسلامية 

 بطرق تفاعلية.

 إعادة بناء التراث رقميًا: .2

 دمة.عبر الذكاء الاصطناعي وتقنيات النمذجة ثلاثية الأبعاد، يمكن إعادة إحياء الآثار الإسلامية المفقودة وعرضها افتراضيًا للأجيال القا

 تعزيز الهوية في المدن الذكية:  .3

 يمكن إدماج الزخارف والخطوط الإسلامية في واجهات المباني الذكية أو في أنظمة النقل العامة كجزء من الهوية البصرية للمدينة. 

 حضور عالمي أقوى:  .4
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من المتوقع أن يساهم التصميم الجرافيكي الإسلامي في صناعة صورة إيجابية عن الحضارة الإسلامية عالميًا، عبر وسائل الإعلام 

 والمنصات الرقمية الكبرى.

 

 إمكانيات التعاون البحثي والثقافي  8-6

 مراكز أبحاث متخصصة:  .1

 تأسيس مراكز بحثية مشتركة بين الجامعات الإسلامية والعالمية لدراسة العلاقة بين الفن الإسلامي والتكنولوجيا الحديثة. 

 برامج تبادل ثقافي: .2

 يمكن تشجيع التعاون بين الفنانين والمصممين من مختلف الدول، لإنتاج أعمال جرافيكية تعكس التعددية الإسلامية بروح واحدة. 

 الشراكة مع شركات التكنولوجيا:  .3

 التعاون مع شركات مثل جوجل وأدوبي يمكن أن يضمن وجود خطوط وزخارف إسلامية أصلية في مكتبات التصميم العالمية. 

 

 

 

 

 التحديات المستقبلية  8-7

 خطر الاستغلال التجاري: قد يخُتزل الفن الإسلامي إلى مجرد سلعة أو ديكور إذا لم يتم التعامل معه بوعي. •

 فقدان العمق الروحي: مع كثرة الاستخدام الرقمي، قد تفُقد المعاني الرمزية والروحية التي تميّز الفن الإسلامي. •

الهيمنة البصرية الغربية: لا يزال الإعلام العالمي يعتمد بشكل أكبر على القوالب الغربية، ما يجعل الهوية الإسلامية بحاجة لجهود  •

 مضاعفة. 

 نقص الكفاءات المؤهلة: الحاجة إلى جيل جديد من المصممين يجمع بين المعرفة التراثية والخبرة التقنية. •

 

 الخاتمة 

 



 
 

29 
 

  بعد استعراض مسار البحث بعنوان: “التصاميم الجرافيكية بعيون وتقنيات إسلامية: الدمج بين الحضارة والفن”، يتضح أن الفن الإسلامي لا 

ظهر يمثل مجرد تراث بصري تاريخي، بل يعدّ منظومة فكرية وجمالية متكاملة يمكن أن تشكّل أساسًا راسخًا لابتكار هوية بصرية معاصرة. لقد أ

لم  لبحث كيف أن التصميم الجرافيكي الحديث قادر على أن يكون جسرًا يربط الماضي بالحاضر، ويعيد تقديم القيم الإسلامية بلغة يفهمها العاا

 الرقمي المعاصر. 

 

ية لقد بينّت الفصول المختلفة أن الزخارف الهندسية، الخط العربي، والألوان الرمزية ليست مجرد عناصر جمالية، بل هي حامل للمعاني الروح

ي،  والفكرية التي تميزت بها الحضارة الإسلامية. ومن خلال دمج هذه العناصر مع التقنيات الحديثة مثل الذكاء الاصطناعي والواقع الافتراض

 يصبح بالإمكان إنتاج أعمال جرافيكية تتسم بالدقة، الجاذبية، والقدرة على الانتشار عالميًا.

 

ؤسسية. كما أظهرت الدراسة أن التصميم الجرافيكي لم يعد حكرًا على المجال الفني، بل أصبح عنصرًا رئيسيًا في الإعلام، التعليم، والهوية الم

 لجديدة. فهو وسيلة للتواصل الجماهيري، وأداة لإعادة بناء صورة العالم الإسلامي، ومنصة لتقديم التراث بطرق تفاعلية تحاكي تطلعات الأجيال ا

 

 

 

 

 

 

 من خلال المناقشة، يمكن القول إن أهم نتائج البحث تتلخص في: 

 التصميم الجرافيكي الإسلامي قادر على الجمع بين الأصالة والمعاصرة بشكل متوازن. .1

 توظيف عناصر الفن الإسلامي في الإعلام الحديث يساهم في بناء هوية بصرية قوية للأمة الإسلامية. .2

 الذكاء الاصطناعي والتقنيات الرقمية يمثلان فرصة كبيرة لتطوير أدوات مبتكرة في خدمة الفن الإسلامي. .3

 المؤسسات التعليمية والثقافية والإعلامية تتحمل مسؤولية مضاعفة في نشر هذا النوع من الفن وتطويره.  .4

 

 أما على مستوى التوصيات، فقد دعا البحث إلى: 
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 إنشاء مكتبات رقمية مفتوحة تضم الزخارف والخطوط الإسلامية. •

 تطوير مناهج تعليمية جديدة تربط بين الفن الإسلامي والتكنولوجيا.  •

 تعزيز التعاون الدولي بين الفنانين والمصممين لإنتاج أعمال مشتركة. •

 استثمار التصميم الجرافيكي الإسلامي كأداة حضارية تعزز الحوار بين الثقافات. •

 

وفي الختام، يمكن التأكيد على أن التصميم الجرافيكي الإسلامي ليس مجرد فن زخرفي، بل هو مشروع حضاري متكامل يفتح أمام الأمة  

مة الإسلامية آفاقاً واسعة للتواصل مع العالم، ويتيح لها أن تقدّم هويتها في ثوب عصري متجدد. وإذا ما أحُسن استثماره، فسيمثل قوة ناع

 س قيم الإسلام في الجمال، الوحدة، والإنسانية. فاعلة تعك
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 : الجداولالملحق )أ( 

 

 ي(: مقارنة بين عناصر التصميم الجرافيكي التقليدي والإسلامي الرقم1الجدول )
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 العنصر  التصميم التقليدي التصميم الإسلامي الرقمي 

 الألوان محدودة و طبيعية غير محدودة و رقمية 

 الأدوات يدوية برامج رقمية متقدمة 

 

 

ة(: الفروق بين المدارس الفنية الإسلامي2الجدول )  

 

 أمثلة تاريخية  السمات المميزة  المدرسة

استخدام الألوان الداكنة والزخارف   العباسية 

 الهندسية

 جامع سامراء

الزخارف النباتية والهندسية مع  الاندلسية

 الأقواس 

 غرناطة  –قصر الحمراء 

الزخارف المعقدة مع الخطوط   العثمانية

 الديوانية

 جامع السلطان أحمد 

 القاهرة –لجامع الأزهر  ستخدام الزخارف الجصية الدقيقة الفاطمية

 

 

 

ة(: أدوات التصميم التقليدي مقابل الأدوات الرقمية الحديث3الجدول )  

 

 الأدوات الرقمية  الأدوات التقليدية النوع
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 ,Inkscapeبرامج الخط العربي ) قلم القصب، الحبر، الورق  الخط 

Illustrator ) 

 3D Max، Blenderرامج ب )أدوات يدوية )مطرقة، إزميل الزخرفة 

 Photoshop، Procreate أصباغ طبيعية  التلوين 

 

 

ر (: مجالات استخدام التصميم الجرافيكي الإسلامي المعاص4الجدول )  

 

 أمثلة نوع الإستخدام  المجال 

مقدمات برامج، قنوات دينية  الإعلام المرئي

 وثقافية

 قناة الجزيرة الوثائقية

شعارات وشركات مستلهمة من  الهوية البصرية 

 الخط العربي 

شعارات مطاعم، مؤسسات 

 تعليمية

تصميم كتب مدرسية تدمج  التعليم 

 الزخارف 

 كتب التربية الإسلامية

 ديكور المساجد الحديثة جداريات وزخارف رقمية العمارة الداخلية 

 

 

 

 

 

ي (: تأثير التقنيات الرقمية على خصائص الفن الإسلام5الجدول )  
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 في الفن الرقمي  في الفن التقليدي الخاصية

 شبه مثالية بفضل البرامج تعتمد علي مهارة الفنان  الدقة

 عالمي عبر الإنترنت محدودة بالمنطقة  الإنتشار

 (VR, ARعالية ) منعدمة  التفاعلية

 سهل التخزين و الإستنساخ معرض للتلف  الحفظ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الملحق)ب(: الأشكال 
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     (٢الشكل )                                                  (        ١الشكل )

 

 

( زخرفة إسلامية تقليدية )أرابيسك( ٢( ،)١الشكل)  

 . Stierlin, 2002المصدر:   •
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 (   ٤الشكل)                             (                           ٣الشكل)                           

 

 ( ٥الشكل )
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( ٦الشكل )  

 

 

 

 

( زخرفة إسلامية تقليدية )أرابيسك( ٢( ،)١الشكل)  

خط عربي كلاسيكية بالخط الديواني اتلوح  (٥(،)٤(،)٣شكال )الأ  

واجهة تطبيق أو موقع إلكتروني به هوية بصرية إسلامية   (٦الشكل )  

 

 . Khalili, 2006المصدر:  •

 . Stierlin, 2002المصدر:   •

 المصدر: إعداد الباحثة أو مواقع مفتوحة المصدر •

 


