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 مقدمة

بقلم جعفر علي
اأحد  ال�شينما  في  ي�شدر  لكتاب  يكتب  اأن  العادة  جرت 
هذا  مع  حدث  الذي  اأن  غير  ال�شينمائي،  الو�شط  في  المعروفين 
بداأت  م�شيئة  لجهود  مقدمة  كان  نف�شه  الكاتب  اأن  هو  الكتاب 
1968 وا�شتمرت حتى يومنا هذا. بداأت هذه الجهود  منذ عام 
حين قدم م�شروع فتح فرع لل�شينما اإلى مجل�س اأكاديمية الفنون 
الجميلة عام 1968 وا�شتمرت حتى ا�شتمع مجل�س جامعة بغداد 
م�شتفي�شة؛  مناق�شات  وبعد  الفرع،  هذا  ومناهج  مفردات  اإلى 
الجملية  الفنون  اأكاديمية  في  لل�شينما  فرع  بفتح  المجل�س  اأقرّ 
بجامعة بغداد.وتطور الفرع من غرفة �شغيرة فيها بع�س اأجهزة 
الأفلام  لتحليل  مختبراً  ت�شم  بناية  اإلى  الفوتوغرافي  الت�شوير 
ال�شينمائية وطبعها.وبعد اأن واجهت الدورة الأولى م�شكلة عدم 
وجود مختبر يحلل اأفلام الطلبة وجدت الدورة الثانية مختبراً 

يُنجز لهم اأفلامهم ويقومون بعر�شها ومناق�شتها.
الأولية  الدرا�شات  اإلى ق�شم، وتطورت  ال�شينما  وتطور فرع 
لتفتح اأكاديمية لها درا�شات عليا في اإخت�شا�س ال�شينما. هكذا 
المرحلتين  اأكملت  اأن  بعد  ال�شينما  طلبة  من  دفعة  اأول  تخرجت 

الأولية والعليا في الدرا�شات ال�شينمائية.
العليا  الدرا�شات  في  ال�شينما  طلبة  من  دفعات  تخرج  ومع 
فتحت المكتبة الجامعية اأبوابها لر�شائل هوؤلء الطلبة الواعدين 
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في جميع مجالت ال�شينما وفي كافة  الإخت�شا�شات من الإخراج 
الر�شائل  وهذه  الجماليات،  والدرا�شات  والمونتاج  والت�شوير 
التفا�شلية هي مقدمة لحركة �شينمائية، تطور هذا الفرع الذي 

نما اإلى ق�شم لكي ي�شبح كلية لل�شينما قريباً كما ن�شعى وناأمل.
في  وجوهرية  ومهمة  جادة  كتب  هي  اإنما  الر�شائل  وهذه 
تر�شيخ حركة ال�شينما على اأُ�ش�س علمية ومنهجية خدمة لل�شينما 
المحاولة  طريق  على  ت�شير  طويلًا  ردحاً  بقيت  التي  العراقية 

والخطاأ.
والتي  الجهود  هذه  ثمار  من  واحدة  هو  الكتاب  هذا  ويُعدّ 
ا�شتمرت قرابة الع�شرين عاماً، وهو مقدمة لعهد �شينمائي زاهر 
�شبابنا  يعطي خلاله  را�شخاً  مكاناً  العراقية  ال�شينما  فيه  تحتل 
الطموح عطاءاته الثّرة ويعك�س على ال�شا�شة اآماله ووعيه، ويكون 
بحق مهند�شاً لجيله، هذا الجيل المتعط�س للعلم المعرفة وللروؤيا 
الم�شتقبلية لإن�شان وجد نف�شه مكبلًا بقيود الجهل والياأ�س ولبد 

من الثورة عليها.
ال�شوؤال الأول هو لماذا النظريات ولماذا الأ�شلوب؟ األ يكفينا 
ول  لتقدم  التي  النظرية  الدرا�شات  من  ال�شخم  ال�شيل  هذا 

توؤخر؟
من  اأكثر  ملمو�شة  وتقنيات  علمية  كتب  اإلى  بحاجة  األ�شنا 
حاجتنا اإلى التنظير؟ اأن هذه المقدمة تحاول اأن ت�شحح الأجوبة 
حول  ال�شائع  والمفهوم  والعملي  النظري  حول  المنحرفة  الكثيرة 

ذلك.
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في  اأنها  اإل  الجوانب  متعددة  �شناعة  ال�شينما  اأن  رغم 
اأ�شيل، لكل فن قواعد  اأنها فن  اأي   جوهرها )فكر( و)اإبداع( 
واأُ�ش�س ولعلنا لناأتي بجديد حين نقول اأن التفاعل بين القاعدة 
نبداأ   اأن  بد  ول  ومتحرك.  ومتطور  جدلي  اأمر  هو  والتطبيق 
منها  يبداأ  خطة  كونها  النظرية  من  اأي   الأ�شا�س  من  القاعدة 
ال�شينمائي،  الإنتاج  يُثريان  وت�شاعد  بنمو  اإليها  وي�شيف  العمل 
م�شيرة  لمجمل  والفني  العلمي  التطور  خلا�شة  هي  والنظرية 

الحركة ال�شينمائية في العالم.
عن  والحديث  وال�شينما  الفن  نظريات  في  الخو�س  اإن 
الأ�شاليب لي�س بالأمر ال�شهل الي�شير كما هو لي�س بالأمر الوا�شح 
ودرا�شة )رعد عبد الجبار( هذه هي محاولة  الباحثين  لجميع 
من  والنظرية  الأ�شلوب  بين  والربط  الأ�شلوب  بجوانب  للاإلمام 

جانب  والنظرية والتقنيات التي تحدد الأ�شلوب من جانب ثانٍ.
لم  اإذا  لها  لقيمة  والنظريات  والتقنيات  الأ�شلوب  اأن  غير 

توظف  لكي تقدم لنا عملًا فنياً موؤثراً وجميلًا وعميقاً.
عمل  على  المتوازنة  ال�شيطرة  تتطلب  �شعبة  معادلة  اإنها 
اأحد جوانبه �شناعي بحت وجانبه الثاني فل�شفي بحت، وجانبه 
الثالث اإبداعي في مجال الدراما والتكوين ال�شوري. اإنه الفيلم 
جوهر  ي�شمل  الذي  ال�شابع  الفن  اإلى  ينتمي  الذي  ال�شينمائي 

الفنون الأخرى.
الأ�شلوب  مو�شوع  هي  اللغة  هذه  عنا�شر  لغة.  وال�شينما 
الجديدة،  اللغة  هذه  قاعد  هي  ال�شينما  وتقنيات  والنظريات 
فحركة الكاميرا والممثل وزوايا الكاميرا وحجم اللقطة والتتابع 
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التقنيات، هي  المونتاجي وا�شتخدام ال�شوت وال�شكل، كل هذه  
في الوقت نف�شه عنا�شر لغوية في الو�شيط التعبيري الذي ندعوه 

فيلماً.
اإن الأ�شلوب با�شتخدام هذه العنا�شر هو اإبداع ذاتي يتعلق 
بذهنية المبدع وو�شائل توظيفية لهذه اللغة وحين ليكون للمبدع 
اآلي  عمل  طريقة  التقنيات  وهذه  العنا�شر  هذه  ت�شبح  وجود 

ليختلف فيها زيد عن عمر.
الإبداعية  المراحل  خارطة  الكتاب  هذا  لنا  يقدم  هنا  ومن 
بالع�شر  يبداأ  حين  فالأ�شلوب  ال�شينمائي.  الفني  العمل  في 
قواعدها  تفر�س  حين  والنظريات  الذات  اإلى  ي�شل  والح�شارة 
اأن ت�شتمد  واأُ�ش�شها على م�شاحة الع�شر والح�شارة؛ فاأنها لبد 
ال�شينمائي  المبدع  المبدع. ومن هنا يبرز هذا  حيويتها من ذات 
للنظريات  فهمه  يعني  واأ�شلوبه  اأ�شلوبه.  اأي   باإبداعه  يبرز  اأنه 
تتفاعل  اأن  بعد  النظريات  هذه  لتج�شيد  التقنيات  وتوظيف 
من  تبرز  اأي   العراقية،  والخبرة  بالواقع  والتقنيات  النظريات 
القيم  والمجتمع ومع  الأر�س  الذات مع  تفاعل هذا  المبدع  خلال 
والعلاقات. من هنا يظهر العراقي من خلال الذات والعربي من 
من  والإن�شاني  الإيمان  خلال  من  وال�شلامي  الح�شارة  خلال 
ينطلق  ذلك  كل  اأن  غير  الن�شاني  للواقع  المتكامل  الفهم  خلال 

من النظرية.
ويتناول هذا الكتاب في ف�شوله نظريات الفن من الكلا�شيكي 
اإلى الدادائية ونظريات ال�شينما عبر منظريها وممار�شيها ومن 

اأهمهم )كراكاور( و)اآرنهايم( و)اإيزن�شتاين( .
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لبد للنظرية اأن تتج�شد في اأ�شلوب يرتبط بالمبدع وبالع�شر 
اأولهما  �شاملتين  نظريتين  اأهم  لأ�شاليب  الكتاب  يتطرق  وهنا 
النظرية الواقعية والثانية النظرية النطباعية، ومن المفيد هنا 
اأن نربط الإبداع وفقًا للنظرية والأ�شلوب في ال�شينما ولي�س اأدق 
واأهم من مقولة  )هيغل( الفيل�شوف اللماني الذي طرح الأ�شلوب 
على اأنه )مابه ي�شتك�شف �شخ�شية الذات التي تتظاهر في التعبير 
عن نف�شها( هذه هي الدائرة ال�شغرى، وي�شتمر )هيغل( ليقول 
)هو نمط الأداء الذي ياأخذ باعتباره �شروط المادة الم�شتخدمة( 
وهنا ي�شير اإلى تفا�شيل الأ�شلوب ويكمل �شرحه باأن الأ�شلوب لبد 
هذا  قوانين  مراعاة  مع  التنفيذ  الت�شميم  بمتطلبات  يفي  )اأن 

الفن( وهذا ي�شير اإلى القواعد والأُ�ش�س اأي  النظريات.
وح�شارته  ثقافته  وخبرته  المبدع  ذات  يمثل  فالأ�شلوب  اإذاً 
العامة  للنظريات  وفقا  يوؤديه  الذي  العمل  تقنيات  اإلى  اإ�شافة 
المعروفة للفن، وهنا نجد بو�شوح الربط بين النظرية والتقنيات 

والمبدع بثقافته خبرته.
اإن الأ�شلوب هو التناول الجديد والمعالجة الجديدة الموؤثرة 
على  القدرة  من  يبداأ  الجديد  التناول  وهذا  الفريدة  البليغة 
اإختيار المو�شوع في الزمان المكان والمجتمع والع�شر المنا�شب ثم 
يم�شي اإلى التفرد في اإنتقاء وتوظيف التقنيات اللغوية المنا�شبة 
للتعبير عن الفكرة والحالة، واأخيراً يتج�شد في التفاعل الحي مع 
المتلقي بطريقة يدرك معها الم�شاهد باأن هذا الفن هو فن ليقدر 
هو  الأ�شلوب  اأنَّ  قالوا  وقديماً  الفلاني،  المبدع  غير  اإتقانه  على 
الإن�شان اأو الرجل؛ وحين ليكون هناك اأ�شلوب ليكون هنالك فن 
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ول اإبداع رغم وجود المخرج والممثل والم�شور والفيلم.
قليلة هي الكتب العراقية العربية في ال�شينما العراقية والفن 
ال�شينمائي وهذا الكتاب هو اأحدها  وياأتي في المقدمة لكي تتلوه 

كتب مهمة وعديدة. اإنه ثمرة جهود كثيرة وكبيرة.

                                                      جعفر علي
                                                      فرع ال�سينما

                                                   كلية الفنون الجميلة
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الف�سل الأول
نظريات الفن

الطروحات  بع�س  على  ال�شوء  الف�شل  هذا  في  �شن�شلط   
واأ�شاليب  اأنواع  كل  ي�شمل  والذي  الفن  بها  اأطر  التي  المفاهيم 
الن�شاط الإبداعي �شواء كان اأدبياً اأو فنياً موؤجلين الحديث عن 
ال�شينما اإلى الف�شل اللاحق بعد اأن نطّلع على هذه الطروحات 
النظرية  التي تبلورت عبر فترة تاريخية كان للعوامل الجتماعية 
والإيدلوجية والقت�شادية والفل�شفية والممار�شة العلميّة والبيئية 
دوراً في بلورتها و�شياغتها م�شتنبطين منها خ�شائ�س اأ�شا�شية 
الف�شل  في   ال�شينما  لنظريات  مهمة  كخلفية  فح�شها  لغر�س 
اللاحق باإعتبار اأن ال�شينما فن تاأثر بالفنون التي �شبقته ا�شتفاد 
من تلك الطروحات عبر توظيف مبدع له خ�شو�شية في التعبير 

الفني وفق عنا�شره.
Classicism الكلا�سيكية

الكلا�شيكية اتجاه نظري تبلور بف�شل ال�شوط الأكبر الذي 
ب�شكل  والكون  الحياة  اإلى  النظر  في  الغريقية  الفل�شفة  قطعته 

عام والفن �شمن هذه النظرة.
باأنهم  والفنان  وال�شاعر  الخطيب  )اأفلاطون(  و�شف 
اأ�شخا�س يحاكون الجمال والمثل وق�شم تلك المحاكاة اإلى نوعين، 
اإذاً  فهي  ال�شدق  وي�شاحبها  معرفة  على  تعتمد  محاكاة  الأول 
قرينة من التعبير  ال�شادق الذي يلتزم بالحق ويحقق الجمال 
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اأما النوع الثاني من المحاكاة فهي التي لت�شحبها معرفة حقيقية 
وتخلو من  التمويه  تعتمد على  اإذن  فهي  يحاكيه.  الذي  بالأ�شل 
قد  لّذة مبتذلة  ولكنها  الّلذة  نوع من  تخلق  وقد  الحق والجمال 
تنجح اأي�شاً في بعث ال�شرور لكنها لتنجح في التعبير عن الجمال 
يوهم �شاحبها  نوع من الخداع  المحاكاة  اأن هذه  الفني الحق" 
يموه  مزيف  الواقع  في  وهو  والمتعة  الخير  لهم  يقدم  اأنه  النا�س 

الخير والجمال")1(
اأح�شن  ومعرفة  للطبيعة  محاكاة  الفن  ويعتبر)ار�شطو( 
الو�شائل لتحقيق هذه المحاكاة ومنها الألوان الر�شوم من ت�شوير 
ونحت وال�شوت كما في المو�شيقى وعمم فكرة المحاكاة على اأنواع 
الخلق الفني ولم ي�شترط في الفن �شرورة اأن تكون المو�شوعات 
المحاكية مو�شوعات عظيمة اأو جميلة لأن محاكاة بع�س الأ�شياء 
القبيحة قد تكون محاكاة جميلة، وهو بهذا يختلف عن اأفلاطون.

القوانين  من  مجموعة  عن  الكلا�شيكية  النظرية  تعبر 
والقواعد الثابتة والمحددة المعتمدة على العقل في طرحها" وذلك 
لأن الفنان الكلا�شيكي يروم اأولً اأن يتحكم في مادته بغية تحقيق 
خ�شائ�س  من  خا�شية  اأبرز  ولعل  عمله  في  الخ�شائ�س  بع�س 
المادة الخام  واأبرز ما في تحويل  النظام،  الكلا�شيكي هي  الفن 
وهذا  والترتيب  التنظيم  هو  ونموذج  �شكل  اإلى  الم�شقولة  وغير 
التحويل يمكن اأن يعتبر في الدرجة الأولى من عمل العقل")2(. 
�سارتر)القاهرة:دار  اإلى  اأفلاطون   فل�سفة الجمال من  )1( اميرة حلمي مطر، 

الثقافة للطباعة والن�شر، 1974( �س50.
)2( فروب ميليت وجيرالد�س بنتلي، فن الم�سرحية، ترجمة: �شدقي خطاب 

)بيروت:دار الثقافة 1966( �س 299.
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وتوؤكد الكلا�شيكية على ال�شكل والم�شمون واأن يكون هناك توازن 
مابين الأثنين من خلال التاأكيد على اأن التج�شيد المادي لل�شكل 
لبد اأن يُعبر عن الم�شمون من خلال العتماد على وحدة المو�شوع 
الذي لبد اأن يكون له بداية وو�شط ونهاية كما اأكد )ار�شطو(، 
وهذا يقود اإلى خلق نوع من النظام الذي ياأتي بخا�شية الو�شوح 
هذا  نتيجة  هي  التي  والب�شاطة  الكلا�شيكي  الفني  العمل  في 

النظام اأو الترتيب.
والكلا�شيكية تتجه اإلى تحقيق مثالية �شريحة ووا�شحة في 
طرح  اإلى  تقود  التي  المثل  لعالم  محاكاة  كونها  الحياة  ت�شوير 
مفهوم الجلال وهو نتيجة لهذه المثالية. ويمكننا اأن نحدد اأبرز 

خ�شائ�س الكلا�شيكية بما يلي:-
1. غلبة الجانب العقلاني على الجانب العاطفي                                       

     اأو الوجداني.
2. المحافظة على توازن ما بين ال�شكل والم�شمون.

3. التاأكيد على الب�شاطة والو�شوح.
4. العــتماد على مــفاهيم ريا�شية مثل التنـــظيم والترتيب
   ووجــــود بداية وو�شــــط ونـــهاية واإن�شجام في العمل الفني 

  الكلا�شيكي.
5. التاأكيد على اأن الفن محاكاة.

6. الخـــيال الطليق والأبتكار الحر كلها �شفات اأقل من وجهة 
نظر الكلا�شيكية  اإزاء اللتزام الأمين للاأعمال الكلا�شيكية 

   القديمة.
7. التاأكيد على عالم القيم والمثل العليا.
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8. التعبير عن نماذج اأفكار كلية.
9. محاولة تحقيق الكمال والجمال الخال�س في العمل الفني 

الكلا�شيكي.
10. التاأكيد على الجانب الأخلاقي من خلال التاأكيد على 

مفهوم الجلال.
Romanticism الرومن�سية

في  وذلك  الكلا�شيكية  تجاة  فعل  كرد  الرومن�شية  جاءت 
ع�شرينيات  في  الت�شكيلية  والفنون  والق�شة  ال�شعر  حركات 
وثلاثينيات القرن التا�شع ع�شر وفي فرن�شا بعد ت�شلم البرجوازية 

مقاليد الأمور فيها.
اأنّ خ�شائ�س الرومن�شية تتجلى بو�شوح بمقدار بمقارنتها 
و�شكلية  جمود  من  الكلا�شيكية   في  لما  الكلا�شيكية  بخ�شائ�س 
اأكثر  وتجعله  العاطفي  الوجداني  الجانب  تطرح  فهي  وتزمت، 
�شيادة على الجانب العقلاني الذي يقود اإلى خلق نوع من الحرية 
عند الفنان الرومان�شي في تجديد طبيعة اختياراته لمادته و�شكله 
الفني في التعبير" وقد �شاحب هذه الثورة التزمت الكلا�شيكي 
العقلية  غير  الغريزية  القوى  تمجيد  الفرد  حرية  على  بالتاكيد 
وتحدٍ لل�شلطة الجمالية اأحياناً لل�شلطة الخلاقية واإ�شرار على 
حق الفنان في اأن يُجري تجاربه في المادة وال�شكل بحيث ي�شتطيع 
والرومان�شية  ين�شده")3(،  الذي  الجمال  اإلى  عمله  في  ي�شل  اأن 
ففي  الكلا�شيكية  والمكان كما في  الزمان  لتتقيد بمفهوم وحدة 
الم�شرح مثلًا اأكدت على التنويع في الزمان والمكان والمو�شوع واأن 

)3(  فروب ميليت جيرالد بنتلي، فن الم�سرحية، �س313.
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يتيح  الذي  الخيال  به  يوحي  مما  ومعانيها  مو�شوعاتها  ت�شتمد 
فر�شة لتلك التنويعات حرية الختيار في ن�شدانه للتحرير من اأي  
وت�شتقي  �شابط  بلا  للعاطفة  العنان  تُطلق  اأنها  قيد.  اأو  �شابط 
مو�شوعاتها ومعانيها من وحي الخيال وتهمل المنطق والحقيقة 

المو�شوعية و�شدق الت�شوير واإتقان التعبير")4(.
توؤكد على النفعالت النف�شية  اإلى حدٍ ما فاأن الرومان�شية 
الذي  ال�شكل  تجويد  وراء  وال�شعي  الفن  في  الفريدة  والرغبة 
الرومان�شية،  تطرحه  كما  الفني  العمل  جمال  زيادة  اإلى  يقود 
لت�شبح هنا الحقيقة غام�شة م�شو�شة �شبابية لتملك مقومات 
معرفة  يمتلك  اأنه  يعتقد  الرومان�شي  والفنان  والتميز،  الو�شوح 
لياأخذ  يعتقد؛  كما  الحقيقة  عن  يعبر  فهو  الآخرين  ليمتلكها 
لهم  واإي�شاله  التعقيد  تنظيم  فيحاول  لهم  كمر�شد  هوؤلء  بيد 
غير  مو�شوعاته  اأن  من  الرغم  على  فهمه  من  تمكنهم  بو�شائل 
ب�شيطة نتيجة ذلك الخيال الطليق والنفعالت النف�شية الذاتية. 
للفنان  بالن�شبة  الإلهام  وتُعد الطبيعة م�شدر مهم من م�شادر 
ابداعي  جذب  �شعور  من  مايولده  اأن  اإعتبار  على  الرومان�شي 
الأحا�شي�س  تلك  من  تولد  فما  وبالتالي  غوام�شها  عن  يك�شف 
و�شيلة لأمكانية بلوغ اللامتناهي والذي يولد اإحباطاً في ا�شتحالة 
بلوغه، وهو موقف اإزاء نف�شه واإبداعه" بيد اأن الرومان�شية هي 
يتجاوزه  عالم  في  كائن  اأنه  ويح�س  يعتقد  الذي  الإن�شان  موقف 
الكون وهكذا يو�شع  باأن�شنة �شهلة لهذا  الإيمان  والذي كف عن 

اإلى  اإلى الغريقية  الكلا�سيكية  الأدب مذاهبه من  ال�شوباني،  )4( محمد فريد 
الواقعية ال�ستراكية،)القاهرة: الهيئة الم�شرية للتاليف والن�شر، 1970( �س 107.
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الإن�شان عارياً اأمام العالم")5(.
وال�شكل  العجيب  ال�شيء  ا�شتخدام  على  توؤكد  والرومان�شية 
المتفوق خارج حدود الماألوفية والذي يمكن اأن نلم�شه في الأعمال 
الرومان�شية  علامة  اأحياناً  يح�شب  مم  هذا  الق�ش�شية"اأن 
الق�ش�س  دورات  في  ومحدداً  معلوماً  مركزاً  يحتل  وهو  المميزة 
عن الملك اآرثر")6(، الذي هو �شمة للرومان�شية وذلك يبدو نتيجة  
النظام  لمخلفات  نتيجة  الفترة  تلك  اإبان  المعا�شة  الحياة  اإلى 
موقف  على  انعك�شت  والتي  ويلات  من  وماخلفه  الإقطاعي 
الإن�شان الرومان�شي عبر الأعمال الفنية  التي يقدمها لإعتقاده 
اأنه يعي�س حالة الفردية والعجز اأزاء هذا العالم. فالرومان�شي " 
ي�شعر اأنه مك�شوف دون حماية اإزاء واقع له قوة طاغية  ومن هنا 
مو�شوعات  لتبدو  نف�شه")7(،  الوقت  في  وتاأليهه  للواقع  احتقاره 
الحب العذري والخيال ال�شعري والحرية المطلقة قا�شماً م�شتركاً 
في اأغلب الأعمال الرومان�شية هي نتيجة طبيعية لتلك المفاهيم 
تقدم يمكننا تحديد الخ�شائ�س  ما  التي قدمتها. ومن  التالية 

التالية للرومان�شية:-
1. التاأكيد على عن�شر الوجدان والعاطفة .

2. التقليل من �شاأن العقلانية في العمل الفني.

الع�سرين، ترجمة: جورج  القرن  الأدبية الحديثة في  التجاهات  ب�س،  البير   )5(
طرابي�شي) بيروت: من�شورات عويدان، 1965( �س 42.

الرومان�س، ترجمة: عبد الواأحد لوؤوؤة )بغداد: مو�شوعة الم�شطلح  )6(جلن بيير، 
النقدي)10(، دار الر�شيد للن�شر، 1980(، �س21..

)7( ارنولد هاوزر، الفن والمجتمع عبر التاريخ، ج7، ترجمة: فوؤاد زكريا)بيروت: 
الموؤ�ش�شة العربية للدرا�شات والن�شر،1981( �س 184.
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3. التاأكيد على مبداأ الحرية الفردية للفنان في تحديده 
     لختياراته.

4. التو�شع في مجالت الجو النف�شي.
5. التاأكيد على عن�شر الخيال الطليق.

6. التاأكيد على التحرر من اأي  قيد وقوانين وقواعد ثابتة في 
     العمل الفني.

8. الحـــقيقة في العمل الفني الــــــرومان�شي تبــدو في اأغـــلب
   الأحيان �شبابية وم�شو�شة ل تملك مقومات الو�شوح  والتميز.

9. اعتبار الطبيعة م�شدراً من م�شادر الإلهام.
10. التاأكيد ومثول حالة غرابة ال�شيء المتفوق خارج الحدود

       الماألوفة في العمل الفني.
11. ت�شور حياة خال�شة ت�شودها المفاهيم الرومان�شية.

12. الحلم، الوهم، الرغبات عنا�شر في الرومان�شية تخلق
       الحا�شر الداخلي ل�شخ�شيات العمل الفني.

13. التاأكيد على الن�شباطات الح�شية كم�شدر مهم لمحاولة 
       تقريب العوالم المتخيلة.

14. التاأكيد على القيم والمثل الخارقة والتي هي و�شع خيال 
       الفنان الرومان�شي الغير م�شتندة على اأر�شية واقعية .

15. عدم التقيد بالقواعد الأخلاقية،"وقد عبر فكتور هيجو
     عن ذلك بقوله اأن الفن ليحتمل القيود فهو قطوفة من

     حديقة ال�شعر حيث لتوجد فواكه محرمة")8(.

اإلى  الغريقية  الكلا�سيكية  من  مذاهبة  الأدب  ال�شوباني،  مفيد  محمد   )8(
الواقعية ال�ستراكية ، �س 108.
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Realism الواقعية
في فرن�شا وفي الن�شف الأخير من القرن التا�شع ع�شر �شيغت 
)فلوبير(  رواية  فكانت  الفن،  في  للواقعية  النظرية  المفاهيم 
الواقعية  الطروحات  ملف  بفتح  اإيذاناً   )1857 بوفاري  )مدام 
اأثارته من  واإن لم تكن البداية الأولى للاأدب الواقعي، ولكن ما 
مو�شوعات وما �شاحب محاكمة موؤلفها من ملاب�شات اأدى اإلى 
الواقعية  معايير  من"  جعلت  التي  المحاكمة   تاأثير"هذه  بروز 
ت�شوير  كان  لقد  ع�شر")9(.  التا�شع  القرن  في  الع�شر  ق�شية 
فلوبير لحياة مدام بوفاري ب�شكل دقيق واأمين وتعر�شة لجوانب 
من تلك الحياة الواقعية بروح من ال�شدق وال�شجاعة هو الذي 
اأثار تحديد ما يجب تناوله وعر�شه في عمل فني هو الذي ت�شبب 
في ظهور بوادر تاأطير المنهج الواقعي في الفن ولي�س ال�شبب الأول، 
و)فلوبير( لي�س ال�شباق في هذا المجال لوحده فهناك اإمتدادات 

من )بلزاك(  و)�شتاندال(.
وتقوم فكرة تحرير الإن�شان اجتماعياً وروحياً، وتاأكيد المثُل 
النظرية  المنطلقات  �شياغة  في  مهم  جذر  الجتماعية  العليا 
للحياة  والأمين  الدقيق  النقل  اإلى   الدوؤوب  �شعيها  في  الواقعية 
الفني  النتاج  جعل  اإلى  تقود  محاولة  هي  الإن�شانية  لل�شخ�شية 
على عن�شر  بالإعتماد  م�شتطاعة  بدرجة  الحياة  ي�شبه  الواقعي 
الحياد، اأي  نقل تف�شيلات الحياة بقدر كبير من الدقة والأمانة 
اأو  الأ�شلي  المو�شوع  اإلى  ومو�شوعي  حقيقي  ب�شكل  تنتهي  والتي 

الم�شدر للعمل الفني.
الم�شرية  الهيئة  القاهرة:  الفني)  البداع  في  الواقعية  منهج  ف�شل،  �شلاح   )9(

العامة للكتاب 1978( �س15.



21

وتقف الواقعية على ال�شد من المثاليةIdealism من خلال 
�شخ�شية  اأو  الإن�شانية  ال�شخ�شيات  ر�شم  في  مثلًا  تاأكيدها 
اإبراز  اأن الجميع  مت�شابهون بالإعتماد على  البطل وفق منطلق 
اأن كل  اعتبار  الفردي على  المفهوم  وا�شتبعاد  الإبداعي  الجانب 
ماهو فردي حالة مجتزاأة  ول  تعطي مفهوماً كلياً للحياة ذاتها 
هو  الواقعي  الفن  "لي�س  عامة.  حالة  عن  مو�شوعياً  ت�شوراً  اأو 
الفن الذي يقت�شر على ر�شم ال�شخ�شيات المعروفة المو�شوعات 
في  يك�شف  الذي  هو  الواقعي  الفن  بل  الطبيعة،  من  الم�شتمدة 
جماهير  مع  وت�شابههم  الب�شر  فردية  من  كل  عن  نف�شه  الوقت 

الب�شر الأخرى")10(.
وتوؤكد الواقعية على ت�شوير العلاقات الجتماعية والروابط 
التي توؤلف بين النا�س، ويمكننا اأن نقول اأن الفن الواقعي يعك�س 
زمانه ويمنح وعياً اجتماعياً. وهو مااأورده الناقد بلين�شكي" اأن 
وبين  للفنان  الحية  الذاتية  بين  يوحد  ال�شحيح  الواقعي  الأدب 
لتنفي  مهمة  تكون  ما  بقدر  الأولى  باأن  تقول  والتي  مو�شوعيته 
التنوع في ت�شوير الواقع")11(. اأنَّ مفهوم النعكا�س الذي تطرحه 
الواقعية يقود اإلى ت�شخي�س خا�شية مهمة في منطلقات الواقعية 
مرتبطة  تكون  التي  الت�شوير  في  ال�شدق  وهي  األ  النظرية 
بالناحية الجتماعية اأي  اأن الفنان الواقعي لي�شل اإلى الحقيقة 
الواقعية اإل اإذا نهج منهجاً �شادقاً في تعبيره الفني، وهي محاولة 
الهيئة  مجاهد)القاهرة:  المنعم  عبد  مجاهد  ترجمة  الفن،  في  الواقعية   )10(

الم�شرية العامة للكتاب، 1971( �س11.
من�شورات  ن�شيف)بغداد:  جميل  ترجمة:  الواقعية،  �سبيل  في  لفرتي�شكي،   )11(

وزارة العلام 1974( �س15.
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توؤدي اإلى اأن الفنان يعر�س مو�شوعه بنوع من ال�شجاعة والمهارة 
التي مردها اإلى ال�شدق والتي تولد روؤيته ال�شادقة للواقع.

والواقعية توؤكد على اأن المادة والفكرة لف�شل بينهما وهما 
في  تطور  اأي   واإن  الآخر  في  اأحدهما  دائم  تاأثير  اإت�شال  على 
يتجزاأ"والمذهب  ل  كلًا  كونهما  الآخر  تطور  اإلى  يقود  اأحدهما 
الواقعي ينظر اإلى �شطري العالم المادي والمعنوي على اأنهما كل 
ليتجزاأ فالمادة والفكرة يعي�شان جنباً اإلى جنب ويوؤثر كل منهما 

في الآخر ويتطوران معاً" )12(.
اإن ما اأحدثته الواقعية من ثورة فكرية �شاملة لم تحدثه اأي 
نظرية فكرية اأخرى بل يمكن القول اأنها �شطرت نظريات الفن 
ذلك  وتعدت  واللاواقعية  الواقعية  هما  اأ�شا�شيين  �شطرين  اإلى 
والعلوم  وال�شيا�شة  الفل�شفة  المجالت في الحياة في  اإلى مختلف 
الأخرى ولم تكتفي بذلك فجعلت من معاييرها ق�شية الع�شر في 
تحديد انتماء الفن للواقع وعلاقة الفنان المنتمي للواقع اأو عك�شه 
تلك  لنا  وتوؤكد  الفن في الحياة،  ور�شالة  وبالتالي تحديد هدف 
النظريات  اأكثر  الواقعية فهي من  اأحدثتها  التي  الفكرية  الثورة 
الأخرى،  النظريات  من  للعديد  ومعا�شرةً  وعمراً  حيوية  الفنية 
وهي لم تفقد القدرة على التجديد والنبعاث وفتمددت اأ�شولها 
نزعة  على   احتوت  اأنها  بل  بالخ�شوبة؛  وات�شمت  واأ�شاليبها 
م�شتقبلية ا�شيلة" لأن الواقع الذي ي�شمل الإن�شان ليقت�شر على 
اأي�شاً ما �شيكون عليه في الم�شتقبل،  ماهو عليه فقط؛ بل ي�شمل 

مفيد  محمد  ترجمة:  الواقعية،  �سوء  في  والفن  الأدب  فريفل،  جون   )12(
ال�شوبا�شي)القاهرة: دار الفكر العربي، 1970( �س52.
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وواقعية ع�شرنا واقعية تخلق الأ�شاطير واقعية ملحمية وواقعية 
بروميثيو�شية")13(. ومن هنا نتمكن من تحديد اأهم خ�شائ�س 

النظرية الواقعية في الفن بما يلي:-.

1. تاأكيد المثل العليا الجتماعية.
2. التاأكيد على تحرير الن�شان اجتماعياً وروحياً.

3.الت�شوير الدقيق والأمين للحياة وال�شخ�شية الن�شانية.
4. التــاأكيد على الجانب المو�شــوعي والحــقيقي في الــعمل 

     الفني.
5. التاأكيد على مفهوم الحيادية ذات المنهج العلمي.

6. ي�شتمد الخيال اإنطلاقاته من اأر�شية واقعية.

7. التاأكيد على اأن العمل الفني اإنعكا�س لزمانه.
8. اإجراء معادلة مو�شوعية بين مفهوم الذاتية الحية للفنان

      والمو�شوعية .
9. الإرتقاء على كل ما هو جزئي و�شيق الأفق.

10. التـــاأكيد على اأن المادة والفكرة �شــيئان ليمكن الف�شل
       بينهما.

11.عنــ�شري التعبير النفـــعالي الفــكري يتـــواجدان مــــــــع 
     العنا�شرال�شكلية في العمل الفني.

12.التاأكيد على العن�شر العقلي في تحليل ودرا�شة واأ�شتنباط
       الحالت المعرو�شه في العمل الفني.

13. التاأكيد على اجتماعية الفن.

دار  طو�شون)القاهرة:  حليم  ترجمة:  بلا�سفاف،  واقعية  غارودي،  روجيه   )13(
الكتاب العربي للطباعة والن�شر 1968( �س 232.
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14. النظر اإلى الإنـــ�شان كونه جـــزءاً من الكل والـــــــذي هو
       عن�شر موؤثر متاأثر في المجتمع.

15. غلبة الهتمام بالم�شكلات الجتماعية اأكثر من عنايتها 
       بالعواطف الذاتية.

اللاواقعية
يبدو اأن المنهج الواقعي جعل المدار�س الأخرى جميعاً تتوحد 
الذاتية  للناحية  توظيفها  حيث  من  اللاواقعية  ت�شنيف  تحت 
تقديمها  وطريقة  العامة  بالحياة  والهتمام  الخيال  واإطلاق 
لهذه  الخ�شائ�س  اأهم  تحديد  هنا  و�شنحاول  عنها،  والتعبير 

المفاهيم والتجاهات والمدار�س التي تمثلها اللاواقعية.

Symbolism  الرمزية
وتبلورت   الرمزية  ن�شاأت  التا�شع ع�شر  القرن  ثمانينيات  في 
)رامبو(  اأمثال  الأدباء  من  كثير  اأيدي  على  الأدب  في  بالذات 
و)ملارميه( و )مويا(. وعودة اإلى بع�س المفاهيم والأُ�ش�س التي 
التي طرحها  المفاهيم  بع�س  اإلى  يقودنا  الرمزية  انطلقت منها 
الأ�شياء  حقائق  تنكر   التي  بالمثالية  يتعلق  فيما  )اأفلاطون( 
لما تمثله من نماذج من  رموزاً  اإل  فيها  والتي لترى  المح�شو�شة 
تلك الحقائق المثالية البعيدة كل البعد عن عن عالمنا المح�شو�س 
اإلى  اإ�شافة  ذاته  في  وال�شيء  الظاهر  في  )كانط(  وطروحات 
اللاإارادية عند كل من )�شوبنهاور(  بع�س المفاهيم من فل�شفة 
و )نيت�شيه( والذي قاد اإلى تحديد طبيعة التعامل مع الواقع على 
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الحد�س  اإل  لي�شتطيع  الذي  المثالي  للعالم  انعكا�س  اأنه  اعتبار 
طريق  عن  عنه  ب�شيءً  يتنباأ  اأن  ال�شاعر  اأو  للفنان  ال�شوفي 
التوا�شل مع هذا ال�شيء في رمز فني، وتختلف الرمزية عن بع�س 
الواقع  مع  ال�شلة  قطع  عدم  حيث  من  اللاواقعية  التجاهات 
بالت�شبيه  ال�شتعانة  طريق  عن  وذلك  ال�شيء  بع�س  المو�شوعي 
الوهمية")14( الآداب  عن  الرمزي  الأدب  يختلف  والإيحاء،" 
الأخرى في اأنه ليقطع �شلته بعالم الواقع المو�شوعي ول ين�شرف 
عنه اإلى عالم الوهم لكنه يوليه عنايته ويحاول تف�شيره لكي يظل 

الواقع المحتاج اإلى تف�شير و�شرح غير م�شروح")15(.
طرحتها  التي  المفاهيم  على  الأخرى  التاأثيرات  ونلم�س 
الرمزية عبر نظرية )برغ�شون( التي تذهب اإلى اعتبار الحد�س 
اإدراك المو�شوع يتم عن طريق الذات كونها ت�شترك في الحقيقة 

وذلك اعتماداً على الرموز.
الفن  لتف�شير  النف�شية  المحالت  عن  الناتج  الآخر  والتاأثير 
والتاأثير  للاخت�شار  الفنان  ي�شتمدها  دللة  الرمز  تعتبر  والتي 
ب�شكل  عنها  التعبير  ليمكن  حالت  في  الحقيقة  تكون  حيث 
وا�شح ومتميز اإل بالعتماد على الرمز للايحاء بهذه الحقيقة" 
اأُ�شتخدمت  اإذا  معناها  اأو  قيمتها  تفقد  الرمزية  اأن  ريد  يو�شح 
ما  كل  وهنا  والعقل  الفكر  وبم�شاعدة  واعية  بطريقة  الفن  في 
ن�شتطيع عمله ولكي يوؤدي الفن غر�شه هو ال�شتنجاد بالحد�س 
)14( في اأغلب موؤلفات محمد مفيد ال�شوبا�شي يرد م�شطلح الداب الوهمية بق�شد 

اللاوقعية.
اإلى  الغريقية  الكلا�سيكية  من  مذاهبة  الأدب  ال�شوباني،  مفيد  محمد   )15(

الواقعية ال�ستراكية ، �س135.
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من  للهروب  محاولة  اأنها  يعني  مما  الغرائزية")16(.  والفعالية 
وهي  والأحلام،  للاأوهام  فيها  ال�شيادة  دنيا  اإلى  الحقيقة  دنيا 
اإلغاء لفاعلية العقل والفهم ال�شليم لحقائق الوجود وهي تعبير 
عن تلك الم�شاعر المنطلقة من العقل الباطن دون اأي  جهد من 

التحليل التف�شير.
وما تثيره الرمزية من اهتمامات ي�شبه اإلى حدٍ ما ما يثيره 
الأمور  من  الهرب  في  ال�شديدة  الرغبة  تر�شي  فهي  الرمان�شية 
وفي  والخيالية  ال�شاعرية  الجوانب  وتر�شي  والدنيوية  الماألوفة 
على  لتوجد  التي  القيم  عن  البحث  حالة  تثير  حالتها  اأح�شن 
ال�شطح في العمل الفني. وليعني ا�شتخدام الرمز في العمل الفني 
النتماء لمفاهيم  اأختلاف في  للرمزية فهناك  اإنتماءً  بال�شرورة 
ا�شتخدام  واأ�شباب  اإليها  اأ�شرنا  والتي  الرمزية  تمثلها  نظرية 
اأو  جمالية  اأ�شباباً  تكون  اأن  يمكن  التي  الفني  العمل  في  الرمز 
اأو  واقعياً  يبدو  العمل  اأن  من  بالرغم  �شيا�شية  اأو  اجتماعية 
رومان�شياً، فالواقع ليخلو من رموز لها دللتها الواقعية المعا�شة 

كحالة من حالت الإيجاز وهو ليعني انتماءًً للرمزية كمذهب.

التجاهات الرئي�سية في الفن الحديث على �سوء نظرية  )16( عدنان المبارك، 
هربرت ريد،)بغداد: من�شورات وزارة العلام 1973 ( �س26.
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Expressionism التعبيرية
النرويج  في  الأولى  العالمية  الحرب  بعد  التعبيرية  ظهرت 
وتمتد جذورها اإلى حد ما للفل�شفة الوجودية  والتي تذهب اإلى 
ظل  وفي  المجهول  وجه  في  الإن�شاني  الوجود  حركة  عن  التعبير 

غياب معرفة م�شير الإن�شانية وغاية ومعنى هذا الوجود.
ت�شمح  الذي  بالقدر  المطلقة  بالحرية  التعبيرية  وتنادي 
تتيح  والتي  المحاكاة  مفهوم  التام عن  بالبتعاد  به هذه الحرية 
اأو  قيد  اأي   دون  واأحا�شي�شة  انفعالته  عن  الحر  التعبير  للفنان 
هي  والتي  والعاطفي  الوجداني  الجانب  اإر�شاء  وبالتالي  �شرط 
خ�شم  في  الإن�شاني  الوجود  �شياع  عن  وتعبير  ماأ�شاوية  عاطفة 
هذا العالم ومثول حالة العدم اأمام هذا الوجود الإن�شاني في كل 
فيما  ناتج  وهذا  لحريته  وممار�شة  اختياره  لحظات  من  لحظة 

يبدو من تاأثيرات الفل�شفة الوجودية .
التعبيرية  اعتنق  الذي  بنتو�س(  ال�شاعر)كورت  ويقول 
ملخ�شاً  الإن�شانية(  )فجر  باأ�شم  �شعرية  مجموعة  واأ�شدر 
تحرير  يلي"  للتعبيربما  الرئي�شة   والأهداف  البارزة  للملامح 
من  نحن  تحررنا  خلالها  من  يظهر  التي  الأطُر  من  الواقع 
الواقع وتجاوزه بالإلتجاء اإلى و�شائله الخا�شة ل بالهرب منه بل 
بمعانقته ب�شدة للاإنت�شار عليه والتحكم فيه بقوه العقل النفاذة، 
بالمرونة والحركة، بالرغبة في الو�شوح بعمق العاطفة وطاقاتها 
هذا  يحققها  اأن  يريد  التي  العامة  الأهداف  هي  تلك  المتفجرة 

ال�شعر ال�شاب")17(.
التعبيرية في ال�سعر الق�سة والم�سرح )القاهرة: الهيئة  )17( عبد الغفار مكاوي، 
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مفهوم  من  طرحه  فيما  وخ�شو�شاً  )فرويد(  لنظرية  كان 
اللا�شعور اأثره الوا�شح في التعبيرية وهذا ما يمكن اأن ن�شت�شفه 
من الأعمال الفنية التعبيرية التي تحاول  ت�شوير ما في النف�س 
انخداع  دون  داخلها  يعتلج  وما  دواخلها  وبالتحديد  الب�شرية 
بظاهرها ال�شطحي الذي ليدل على حقيقتها كما تقدمها هذه 

العمال.
الحبكة  تب�شيط  اإلى  غالباً  الم�شرح  في  التعبيرية  وتتجه 
الم�شرحية وذلك بتخفيف الفعل الم�شوعي لكي لين�شرف النتباه 
لل�شخ�شية،  النف�شي  الجانب  تعالج  التي  الرئي�شية  الأمور  عن 
وفي م�شرحية )الآلة الحا�شبة( للكاتب )المر راي�س( وم�شرحية 
متميزة  نماذج  اونيل(  )يوجن  للكاتب  ال�شعر(  كثيف  )القرد 
المو�شيقى  وفي  اأعمال)ليبرك(  تمثلها  النحت  وفي  للتعبيرية 
الذين  الفنانين  اأولئك  فن  هي  التعبيرية  واأعمال)�شونبرغ("اأن 
وهي  النف�شية  تح�ش�شاتهم  على  الفني  الخلق  في  يعتمدون 
على  �شيء  كل  قبل  ويوؤكد  للعام  الذاتي  التقديم  اإلى  ي�شعى  فن 

الم�شمون النفعالي للعمل الفني")18(.

الم�شرية العامة للتاليف الن�شر 1971( �س18.
الفن الحديث على �سوء نظرية  الرئي�سية في  التجاهات  المبارك،  )18( عدنان 

هربرت ريد،)بغداد: من�شورات وزارة العلام 1973 ( �س51.
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Dadaism الدادائية
الذي  للدمار  ونتيجة  الأولى  العالمية  اأعقاب الحرب  في    
اأحدثته هذه الحروب في اأوروبا ظهرت الحركة الدادائية، والتي 
هي حركة تمردية �شد كل �شائد من عرف تقاليد محاولة لرف�س 
المق�شود منها  كان  والتي  القديمة  والفنية  الجتماعية  التقاليد 
اعتبرها  والتي  اأوروبا  في  مهيمنة  كانت  التي  البرجوازية  اإثارة 
�شرورة  على  الدادائية  وتوؤكد  الحرب.  في  ال�شبب  الدادائين 
الف�شل بين العقل وال�شعور بين الفكر والتعبير فهي تعتمد على 
تنحية العقل في تحقيق اأهدافها. ويبدو اأن التمرد بطبيعته وليد 
الإن�شان  طبيعة  اأ�شموه  ما  لتف�شير  ومحاولة  الجتماعي  الياأ�س 

الحيوانية.
جنون  لنقل  اأو  التدمير  عاطفة  هي  الجمالية  ومبادوؤهم 
ومن  التدمير والم�شادفة العابثة لل�شور والحبكات وال�شخرية" 
ي�شعها  التي  الواقعية  غير  الدادائي  الفنان  و�شائل  كانت  هنا 
والترابط  مقلوب  بو�شع  المطبوعة  الكلمات  مثل  القما�س  على 
الخالي من المعنى بين الأ�شوات والق�شا�شات الورقية والزجاج 
المه�شم، وقد اأ�شبح معظم الدادائيين فيما بعد من اأن�شار الفن 
التجريدي وال�شريالية التي كانوا روادها المبا�شرين")19(. ومن 
ارن�شت(  )ماك�س  كوكتو(  )جان  ت�شارا(  )تري�شتيان  اأبرزهم 

)مود لياني( )بريتون( )ايلوار( و)اراغون(.

)19( م.روزنتال وب يودين، المو�سوعة الفل�سفية، ترجمة: �شمير كرم)بيروت: دار 
الطليعة، 1985( �س192.
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Surrealism ال�سريالية
بعد الحرب العالمية ظهرت ال�شريالية التي معناها ما وراء 
العالم الحقيقي وهي امتداد في بع�س جوانبها للدادائية اإذ يبدو 
وراء  اأي�شاً  كانت  الدادائية  ظهور  وراء  كانت  التي  الحرب  اأن 

ظهور ال�شريالية .
يولده  ما  بقدر  الواقع  بحقيقة  لتهتم  كمذهب  وال�شريالية 
وخواطر  اأحا�شي�س  من  الباطن  العقل  اأو  النف�س  في  الواقع  هذا 
وخيالت في محاولة لتخطي الواقع والدخول اإلى اللا�شعور وتركه 
التي يطرحها في الخيال والحلم في حالت  يعبر عن م�شامينه 
لتحقيق  الرقابة  هذه  تحقيق  حالت  في  اأو  الوعي  رقابة  غياب 
غاية مفادها اإعطاء الفر�شة للا�شعور في التعبير؛ كالفر�شة التي 
اأُتيحت للعقل الوعي ال�شعور على مر الع�شور لتحقيق الإن�شجام 

النهائي في الذات الإن�شانية والمجتمع الإن�شاني.
في  الفنية  والطرائق  اأ�شاليب  كل  الدادائية  رف�شت  ومثلما 
التعبير بمحاولتها تحقيق نوع من ال�شدمة عند الم�شاهد؛ كذلك 
الماألوفة،  الفني  التعبير  اأ�شاليب  كل  رف�س  في  ال�شريالية  فعلت 
بين  ما  منفذ  على  الح�شول  محاولة  لي�س  باأنه  هدفها  وحددت 
اأو  و�شفية  بطرائق  م�شمونه  تلوين  ثم  ومن   تحته  اأو  الوعي 
اأو بناء  اأو محاولة الو�شول اإلى عنا�شر مختلفة للاوعي  واقعية 
اإزالة  الهدف هو محاولة  اأن  بل  العنا�شر  عالم خيالي من هذه 
العالمين  اأي  بين  واللاوعي،  الوعي  ال�شايكولوجية بين  الحواجز 
الداخلي والخارجي ومحاولة خلق الواقع الذي تكون فيه العنا�شر 
الواقعية واللاواقعية والتاأمل والوعي واللاوعي مجتمعة ومختلفة 



31

اأن  يريد  الذي  المذهب  وهو  لت�شيطر على كل مظاهر الحياة". 
يتحلل من واقع الحياة الواعية والذي يزعم اأنه فوق هذا الواقع 
اأو خلفه هناك واقع اآخر اأقوى فاعلية واأعظم ات�شاعاً وهو واقع 
اللاوعي، واقع مكبوت داخل النف�س الب�شرية وعلى تحرير هذا 
الواقع اإطلاق مكبوته وت�شجيله في الأدب والفن اأراد ال�شرياليين 

توفير جهودهم")20(.
حاملة  ربما  جمالية،  نظرية  عن  تعلن  لم  وال�شريالية 
اأن  يمكن  ما  بقدر  �شريالي  اأ�شلوب  باأنها  القول  يمكن  لتعاليم 
وتنوع  اختلاف  من  الرغم  على  الفرويديون(  ن�شميها)جماعة 
في  الوا�شح  لتاأثير)فرويد(  ذلك  فنانيها.  ومواهب  طاقات 
التاأكيد على محاولة ا�شتك�شاف اللا�شعور  ال�شريالية من خلال 
والأحلام  التلقائية  طريق  عن  ال�شعور  يعر�شه  مما  والتخل�س 
منطقة  اللا�شعور-  ل�شتك�شاف  ال�شرياليون  انطلق  "وهكذا 
ادعاءاته  وعالم  ال�شرياليون  وهدف  والحياة  الموت  غريزة 
التلقائية  هما  بطريقتين  وذلك   - وهلو�شاته  و�شوره  واأفكاره 
الآلية Automatism والأحلام. وهاتان الطريقتان مطابقتان 
 Free association  لتكنيكيات التحليل النف�شي التداعي الحر
وتحليل الأحلام Dream analysis ")21(. ويبدو  اأن ال�شريالية 
الذي  ب�شخ�س )بريتون(  كانت مرتبطة  الأدب  واإلى حد ما في 
)الأدب(  باأ�شم  مجلة  اأ�شدر  والذي  الأول  ال�شريالية  رائد  كان 
)20( محمد مندور، الأدب مذاهبه)القاهرة: دار نه�شة م�شر، بدون �شنة طبع( 

�س136.
)21(  قا�شم ح�شين �شالح، البداع في الفن)بغداد: دار ال�شوؤون الثقافية، 1986( 

�س 106.
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في عالم 1919 كانت داعية لل�شريالية التي عرفها باأنها طريقة 
)فيليب  مع  يمار�شها  كانت  والتي  التلقائية  اأو  العفوي  الخلق 
للكتابة  التلقائي  التدفق  على  فيها  معتمدين  الكتابة  في  �شوبو( 
اأمرا�س  كل  من  �شافياً  فكرياً  )بريتون( علاجاً  اأعتبرها  والتي 
عبر  الفنان  لإمكانيات  �شحيحاً  اإدراكاً  تتيح  والتي  الع�شر، 
تزويده بمفتاح قادر على اأن يفتح اإلى ما لنهاية ذلك ال�شندوق 
اأن بحوث بريتون �شوب  المتعدد الأعمال الذي ي�شمى الإن�شان" 
لفحو�س  الباهر  التكنيك  لها  كر�س  قد  النف�س  اأ�شرار  ك�شف 
في  �شبقه  قد  وهو  فرويد  اإلى  بها  تدين  التي  النف�شي  التحليل 
الجانب  في  وتطبيقي  نظري  اإطار  في  الفني  الخلق  ق�شايا 
الجمالي الذي كان نتاجاً مهماً واأ�شا�شاً لل�شريالية نف�شها")22(. 
اأ�شهر  من  ارن�شت(  و)ماك�س  كيو(  )جيورجيودي  من  كل  ويعد 
الر�شامين ال�شرياليين وكذلك الر�شام )�شلفادور دالي(  المولود 
)البانوراما  ي�شمى  ما  اإبتدع  والذي   )1904( عام  بر�شلونه  في 
النقدية( والتي هي نوع من الهلو�شة تبعث في الم�شاب بها على اأن 
ين�شب اإلى الأحداث والظواهر ما لي�س له وجود في الواقع اإل في 
الخيال والعالم الباطني للم�شاب بها والتي قادت )دالي( اإلى 
اأن  اأ�شلوب فني في التعبير التي كان يوؤكد من خلاله مثلًا  خلق 
�شدر المراأة يمكن اأن يفتح بنف�س ال�شهولة  التي تفتح بها الأدراج 
الفارغة  واأن اأجمل مكان لغرف النوم هو بلاجدال عند م�شارف 
ال�شحراء واأن ذراع الرجل اإذا ا�شتدت وامتدت فقد تقب�س على 

)22( II.READ:the philosophy of modem:collected essays 
merid book newyork.1957.p.16
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ال�شحابة الم�شتديرة  التي هي ثدي المراأة  واأن ال�شاعات المعدنية 
من  كقر�س  وت�شيح  تتدلى  فقد  الجدار  حافة  على  و�شعت  اإذا 

العجين.
به  يق�شد  الذي  ال�شريالية هنا عن�شر)التغريب(  وتحتمل 
نقل الكائنات من و�شطها المعهود اإلى و�شط غريب عنها، وذلك 
كمحاولة للعين النف�س في روؤيتها بمنظار جديد وعلى غير �شورتها 
الماألوفة التي اأفقدتها الإيحاء والإلهام كما ت�شير ال�شريالية اإلى 
تجمع خروج الدادائية على حدود المنطق والعقل الباطن للك�شف 

عن خبايا واأ�شرار اللا�شعور.
مرتكزاً  يعتبر  اللا�شعور  وبالذات  النف�شي  الجانب  ويبدو 
اأ�شا�شياً من مرتكزات المفاهيم ال�شريالية فهي اإذن اإملاء لل�شعور 
دون وجود اأي  رقابة للعقل وبعيداً عن كل اهتمام فني واأخلاقي 
"فال�شريالية اآلية نف�شية �شرف تهدف اإلى التعبير �شواء باللغة 
اأو الكتابة اأو باأي طريقة اأخرى عن العمل الحقيقي لل�شعور")23(.

Cubism التكعيبية
التكعيبية نمطاً معيناً من الفن التجريدي في الفنون  تمثل 
لغة  كونها  الأدبية  الفنون  في  متمثلة  غير  فهي  ولهذا  الت�شكيلية 
تعاملها  تعتمد على عنا�شر مهمة منها  والتي  المجردة  الأ�شكال 
على  فيه  تعتمد  الذي  بالقدر  للانطلاق  كنقطة  المو�شوع  مع 
م�شاعدة الأ�شكال الثابتة. وت�شيطر الناحية الفردية ال�شخ�شية  
في الغالب على اأعمال الر�شامين التكعيبيين وهي محاولة تهدف 

)23( Andre Breton : les manifestes du surrealism  edition 
du saget taire paris.1946.p45
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فيما يبدو اإلى تحقيق ال�شكل الخال�س للفن.
الزنجي  النحت  تاأثيرات  عبر  ممتدة  التكعيبية  وجذور 
ت�شعى  كانت  والتي  و)�شيرا(  )�شيزان(  بداأه  الذي  والتجاه 
هند�شية  اأحجام  اإلى  اللوحة  في  المختلفة  العنا�شر  اختزال  اإلى 
و                                 )براك(  فعله  ما  هذا  جديدة،  �شياغات  في  تركيبها  اأُعيد 
)بيكا�شو( من خلال تاأكيدهما على ال�شكل كبناء هند�شي على 
اأ�شا�س الأحجام الأ�شا�شية كالكرة والمخروط الأ�شطوانة والمكعب 
في  ال�شيادة  ليجعلا  كبير  حد  اإلى  الم�شتعملة  الألوان  واخت�شرا 

اللوحة للحجم الهند�شي. 
الفنية  عنا�شرها  جميع  كون  التكعيبية  به  تمتاز  ما  واأهم 
هذه  في  تحريف  اإجراء  عملية  واأن  هند�شية  اأ�شكالً  قوامها 
العنا�شر واأو�شاعها بما يُثير علاقات لونية بارعة بحيث ي�شعب 
التعرف على هذه العنا�شر، وتاأكيدها على مفهوم التداعي الحر 
ا�شتخداماته  في  الفنان  اأمام  الختيارات  كثرة  اإلى  يقود  الذي 
ا�شتخدام  مثل  ال�شتخدام  هذا  في  والتعدد  الفنية،  لمادته 
الم�شاهد  يوهم  والذي  الب�شر(  )خداع  اأ�شموه  وما  )الكولج( 
ملم�شه  له  فعلًا  كائن طبيعي  اللوحة  �شطح  على  يراه  ما  اأن  في 
دورته  نهاية  التكعيبي  الفن  بلغ  النقطة  هذه  وقوامه،"وببلوغ 
ال�شيء  المو�شوعي؛ ثم كان ت�شوير هذا  ال�شيء  البدء كان  ففي 
مكعبات  اإلى  المو�شوعي  ال�شكل  تفتيت  كان  ثم  واقعياً؛  ت�شويراً 
وتجميع هذه المكعبات في �شورة تقترب اإلى حد ما من ال�شورة 
ال�شلية؛ ثم كان تحويل هذه المكعبات اإلى �شطوح متداخلة يكاد 
بداأ  الذي  المو�شوع  اآثار  اأثر من  اأي   التعرف فيها على  ي�شتحيل 
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نواة  واإتخاذه  المو�شوع  من  اإ�شتخلا�س جانب  كان  ثم  بت�شويره 
لت�شميم مبتكر")24(.

Abstractionism التجريدية
وهي اإتجاه في الفنون الت�شكيلية يهدف اإلى التعبير عن ال�شكل 
النقي المجرد عن التفا�شيل المح�شو�شة ول ينطوي على اأي  �شلة 
 Non-Objective اللامو�شوعي  ي�شميه  والذي  واقعي  ب�شيء 
ما  الأول  كبيرين  ق�شمين  اإلى  التجريدي  الفن  وينق�شم   .Art
 AbstractExpressionism يطلق عليه التعبيرية التجريدية 
والثاني التجريدية الهند�شيةAbstractionism Geometric.بـ
analysis reem والخا�شع لتكتيك التحليل النف�شي التداعي الحر 

ليون وعالم ادعاءاته واأفكاره و�شوره هلو�شاته - وذلك بطريقتين 
هما التلقائية  ويعد )فا�شيلي كاندن�شكي( زعيماً للاإتجاه الأول 
بينما كان يتزعم التجاه الثاني )بيت موندريان(. ويهدف النوع 
الأول الذي يمثله)كادن�شكي( اإلى الرتقاء بالت�شوير اإلى الم�شتوى 
القيم  وراء  فيما  البحث  اإلى  الطبيعية  الأ�شكال  تاركاً  المو�شيقي 
النف�شية  الحقائق  التعبير عن  على  اأقدر  اأُعتبرت  التي  المجردة 
والعاطفية.اأما النوع الثاني والذي يمثله)موندريان( فاأنه يعتمد 
على ال�شكل الهند�شي النقي بخا�شة الم�شتطيل كاأ�شا�س للت�شميم 

�شواء في الت�شوير اأو النحت اأو العمارة.

الم�شرية      النجلو  مكتبة  )القاهرة:  الحديث،  الفن  ق�سة  نيوماير،  �شاره   )24(
1967( �س140.
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افترا�س  يقوم على  التجريدي  الفن  التعبيري في  والجانب 
ال�شكلية  والعنا�شر  والألوان  غيرها  دون  الهند�شية  الأ�شكال  اأن 
يمكن  تعبيرية  قيمة  ذاتها  حد  في  تمتلك  الفني  للعمل  المختلفة 
والعواطف الجانبية  الإح�شا�شات  للتعبير عن  ا�شتغلالها  للفنان 
والجوانب الوجدانية الأخرى." والمتفرج على لوحات كاندن�شكي 
ي�شتريح لروؤيتها لأنها ل ت�شتمل على اأ�شكال محطمة ول تتطلب 
من الراأ�س البحث من معنى غام�س اإكتفاءً بما تتركه من الراحة 

والر�شا وال�شعادة للم�شاهدة")25(.
)27( )26(  )Impressionism( النطباعية

النطباعية م�شتقة من لوحة)مونيه Mone انطباع 1872( 
والتي ظهرت في نهاية القرن التا�شع ع�شر واأوائل القرن الع�شرين 
)رينوار( )مانيه(  اأعمال  في  الت�شكيلية  الفنون  اإلى  وامتدت 

و)رودان( وفي المو�شيقى)ديبو�شي(و)رافايل( وفي الأدب)الخوة 
في  وايلد(  و)او�شكار  )رلكه(  )مالرمي()هيوتمان(  غونكور( 
الفنية  المقايي�س  رف�س  النطباعيون  حاول  الت�شكيلية  الفنون 
المفرو�شة في تلك الفترة وطالبوا بت�شوير �شادق لروؤية الفنان 
اإلى حد ما هذا  بالطبيعة وقد حققوا  المبا�شر  للعالم والت�شال 
الهواء  ي�شمى  فيما  وخا�شة  الت�شوير  مجالت  بتو�شيع  الهدف 

الطلق.

الم�شرية  الهيئة  القاهرة:  العام)  الفن  تاريخ  في  الموجز  اللفي،  �شالح  اأبو   )25(
العامة للكتاب، 1973( �س 261.

)26( ت�شمى في بع�س الم�شادر )التاثيرية( اأو )الح�شية(. 
)27( ت�شمى في بع�س الم�شادر )التاثيرية( اأو )الح�شية(.
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الإ�شتفادة من  فرن�شا تحاول  النطباعية في  وكانت مناهج 
بالإب�شار  الخا�شة  ال�شوء  قوانين  مجال  في  العلمية  التطورات 
خال�شة  األوان  اإلى  الظلال  تق�شيم  اأ�شا�س  على  تقوم  والتي 
واأ�شا�شية وو�شعها في نقاط وخطوط من اللون الخال�س  تمتزج 
العلمية  للنظريات  بعيد."وكان  من  اإليها  ينظر  عندما  كلها 
الحديثة في ال�شوء وتحليله اأثر كبير في رواد هذه المدر�شة  الذين 
عكفوا على ا�شتعمال الألوان المت�شادة متجاورة لإك�شاب لوحاتهم 
الأ�شلية  عنا�شرها  اإلى  المركبة  اللوان  حولوا  بل  وجمالً  رونقاً 
عن طريق و�شع لم�شات متجاورة من كلا اللونين للح�شول على 
اإلى  توؤدي  محاولة  وهي  طبيعية")28(،  بطريقة  المركب  اللون 
العناية بم�شاحات الألوان لت�شجيل الإح�شا�س الب�شري الخاطف 

لل�شوء في لحظة معينة واإهمال الخط.
تعبرعن  طريفة  بحادثة  )مونية(  الر�شام  عن  يذكر  ومما 
والتي  اأجراها  التي  التجربة  ال�شوء  ب�شحر  النطباعيين  هو�س 
مفادها اأنه و�شع مجموعة من اللوحات و�شط حقل وعند �شروق 
�شاعة  تغيره من  ال�شوء في  تاأثير  لت�شجيل  بالر�شم  بداأ  ال�شم�س 
اإلى اأُخرى، وكلما مرت �شاعة ا�شتبدل اللوحة بلوحة اأخرى وهكذا 
حتى غروب ال�شم�س ويكمل عمله في اليوم التالي، وهكذا انتهى 
من عمله واأنجز ر�شم اللوحات جميعاً والتي ت�شور منظرا بعينه 
في مختلف �شاعات النهار" ثم كرر هذه التجربة في �شل�شلة من 
اللوحات ت�شور واجهة كاتدرائية روان Rouen حيث نرى هذا 

)28(  اأبو �شالح اللفي ، م�شدر �شابق ، 251.
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البناء ال�شامخ المتين وكاأنه ينب�س ويخفق في �شوء ال�شم�س")29(.
وقد اإ�شتغل الر�شامون النطباعيون النظريات الحديثة اإلى 
اأبعد من  تلك النظريات التي در�شت ال�شوء وقوانينه وفيزيائيته 
حيث بداأت الظلال تاأخذ الواناً ولم تعد تر�شم �شوداء فهي مثلًا 
اآثار  اإخفاء  يحاولوا  ولم  بنف�شجية  اأو  زرقاء  تبدو  الجليد  عن 
اأهم دلئل  اللوحة والذي كان يعتبر في حينه من  الفر�شاة على 
يوؤكدون على  الفني في نظر الأكادميين الذين  البراعة والحذق 
وثيقاً  دمجاً  لم�شة  كل  ويدمج  �شقلًا  األوانه  ي�شقل  الر�شام  اأن 
باللم�شة التي �شبقها وكاأن ال�شورة تبدو مكتملة دون و�شاطة يد 

اأو فر�شاة. 
اآثار الفر�شاة عن�شراً  اإخفاء  وقد اعتبر النطباعيون عدم 
بلم�شات  الهتمام  الت�شوير"يبلغ  فن  عنا�شر  من  جمالياً 
الفر�شاة هند بع�س الر�شامين اليوم اأنهم يجعلون الألوان تاأخذ 

�شكل النقو�س البارزة")30(.
ومما هو جدير بالذكر اأن للتاأثيرات التي اأوجدتها المدر�شة 
بالغاً  اأثراً  ال�شكل  بتكوين  يتعلق  فيما  وخ�شو�شاً  الج�شتالتية 
الفنان  لدى  المكبوتة  الأحا�شي�س  والذي يحرر  النطباعيين  على 
وبالتالي فاأنه يفرغ المو�شوع داخل فرديته ال�شايكولوجية بطريقة 

توحي كما لو اأن المو�شوع قد وجد من اأجله.
والنطباعية هي نتيجة رد الفعل ال�شعوري والح�شا�شية اإزاء 
المظهر الخارجي للاأ�شياء والتي ت�شعى اإلى خلق )وهم( لحقيقة 

)29(  �شاره نيوماير، ق�سة الفن الحديث، �س 251.
)30( الم�شدر ال�شابق نف�شه، �س 59.
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العالم الخارجي الذي يوحي به فن النطباعيين المنح�شر هدفه 
في ر�شد المتغيرات الجارية على �شطوح الأ�شياء والذي يمكن اأن 

نلم�شه في الأعمال الأدبية للانطباعيين.
ويلحق )هربرت ريد( النطباعية بالواقعية اإل اأنها واقعية 
اأ�شاليب ذاتية تكون ذات انعكا�س داخلي للواقع الخارجي         ذات 
"اأن الطبيعة والنطباعية �شفة الواقعية التي هي م�شتركة بينهما 
وهدف هذه الواقعية  هو محاكاة وتقليد العالم الخارجي وذلك 

في عملية ترافقها القدرة التفكيرية لدى الن�شان")31(.
الفن  لنظريات  النظرية  للخلفية  ال�شتعرا�س  هذا  بعد 
ظهور  بلورة  في  مهمة  اأ�شا�شيات  ا�شبحت  اأنها  القول  يمكننا 
وتركيبياً في  �شمولياً  فناً  ال�شينما  اعتبرنا  اإذا  ال�شينما  نظريات 

الوقت نف�شه.

)31(  هربرت ريد، حا�شر الفن، �س15.
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الف�سل الثاني
نظريات ال�سينما

اأكبر  من  لعلهما  اأ�شا�شيتان  نظريتان  هناك  ال�شينما  في 
النظريات التي اُ�شتقت منهما العديد من الأ�شاليب التي اأطرت 
ال�شينما عبر فترة زمنية كبيرة من التجارب الم�شتمرة والتي لم 
تنقطع اإلى الوقت الحا�شر لي�س ب�شبب ق�شور في هاتين النظريتين 
بقدر ما لل�شينما من قدرة على التطور الخلاق ومواكبة معا�شرة 
والتي  نف�شها  الحياة  في  كما  المتطورة  الديمومة  من  حالة  عبر 
تكت�شب منها ال�شينما هذه الإمكانيات الفذة في التطور والإبتكار 
اإلى  يبتبادر  الذي  وال�شوؤال  نف�شها.  تطور الحياة  بقدر  والإبداع 
بتلك  نفعل  وماذا  ال�شينما؟  نظريات  تعنيه  مالذي  مو  الذهن 

النظريات؟
في الواقع اأن اأ�شحاب تلك النظريات يفر�شون فرو�شاً معينة 
ويحاولون تحقيقها على الفيلم اأو على اأقل تقدير بع�س مظاهره 
فقد  ال�شينما  "في مجال  ونظريّة  عمليّة  اأ�شباب  اإلى  يعود  وهذا 
يرغب الم�شور ال�شينمائي في فهم مزايا ومثالب ال�شا�شة الوا�شعة 
ال�شينما  �شياغة  عملية  �شروب  كل  تبيين  في  المنتج  يرغب  وقد 
في مثل هذه الحالت تلقى نظرية الفيلم ال�شوء على ما يعرفه 
�شانعو الفلام دون �شك بال�شليقة")32(. اأما في الجانب النظري 
فاإنها تدر�س العلوم والفنون الأخرى ربما لمجرد المتعة في المعرفة 
)32( ج.دادلي اندرو، نظريات الفيلم الكبرى، ترجمة: جرجي�س فوؤاد الر�شيدي         

) القاهرة: الهيئة الم�شرية العامة للكتاب، 1986( �س9.
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ولزيادة الطلاع وتعميق ال�شتمتاع بهذا الفن ومعرفة كيف ت�شير 
الأمور فيه. اأن نظريات ال�شينما هي طريق اآخر للعلم والتي تعني 
عدم  ب�شبب  من الخ�شو�شيات  اأكثر  بالعموميات  اهتمامنا  هنا 
تهدف  فهي  محددة.  تقنيات  اأو  محددة   باأفلام  اخت�شا�شها 
كمح�شلة نهائية اإلى ا�شتنباط معادلة تنظيمية لإمكانيات الفيلم 

والتي تكون قابلة للتطبيق على الأفلام.

اأولً: النظرية الواقعية.
1- واقعية لومير:

لعل الكثيرين من موؤرخي ال�شينما يعتبرون )لوي�س لومير( 
ال�شينما عبر تلك الأفلام التي كانت  للواقعية في  الأب الروحي 
اأو  ت�شور الحياة بقدر يخلو من التدخل في مو�شوعية الكاميرا 
فيما  عنها  �شيتحدث  كما  المبا�شرة  من  القدرة  وبتلك  حياديتها 
بعد )�شيجموند كراكاور( و)اندريه بازان( و)ديزيغا فيرتوف(. 
فقد كانت اأغلب مو�شوعات )لومير( تدورحول ت�شوير حركات 
القطارات والنا�س وخروج العمال من المعمل بعد يوم عمل �شاق 
باأ�شخا�س  تمثيل  اإعادة  محاولة  اأنها  عنها  القول  يمكن  التي 
لو  مما  اأف�شل  ب�شكل  تعابيرهم  م�شاهدة  اإمكانية  حقيقيين، 
الطبيعة  وت�شوير  الفترة..  تلك  في  الم�شرح  على  يقدمون  كانوا 
واأوراق الأ�شجار وهي تتحرك في الهواء وانك�شارات الأمواج على 
ا حمل النقاد على  ال�شاطئ واندفاع  القطارات نحو الجمهور ممَّ
التقطت في  الطبيعة ذاتها وقد  اأعمال )لومير( تمثل  اأن  القول 
التي  الو�شائل  رف�س  )ال�شينماتوغراف(  اآلة  مبدع  "اأن  واقعها. 
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و�شعها الم�شرح تحت ت�شرفه، فهو لم يقم باأي اإخراج ولم ي�شتعن 
بممثلين اإطلاقاً، وكانت ن�شو�شه ال�شينمائية )�شيناريو( يمثلها 
اأقرّباوؤه وم�شتخدموه اأو ا�شدقاوؤه")33(. هذا من جانب ت�شويره 
على  كبير  بقدر  ومحافظته  معا�شة  حياتية  واأ�شياء  لمو�شوعات 
ت�شوير تف�شيلات تلك الأ�شياء والتي فيما يبدو قد جاءت �شمن 
الت�شورات الأولية لأمكانيات ال�شينما ومحاولة اختراقها للطابع 
الم�شرحي وهيمنته في تلك الفترة بابتداع مو�شوعات من ال�شعب 
وت�شويرها  الطبيعة  اإلى  الخروج  عبر  الم�شرح  لها  يتعر�س  اأن 
علامة  بعد  فيما  ال�شينما  اأك�شبت  والتي  مختلفة  بمو�شوعات 
الفرق الأ�شا�شية بينها وبين الم�شرح والتي تعر�س اإليها فيما بعد 
جانب  ومن  و)بازان(.  )كراكاور(  مثل  ال�شينمائيون  المنظرون 
اآخر فيمكن القول اأن )لومير( هو اأول وثائقي من حيث ت�شجيله 
الت�شوير  موؤتمر  اأع�شاء  �شور   1895 عام  ففي  اآنية..  لحوادث 
ما يمكن  وهو  الموؤتمر  من مركب لح�شور  ينزلون  ال�شم�شي هم 
اعتباره اأول توثيق لحدث ثقافي اأو علمي وهو بهذا كان �شباقاً في 
هذا المجال" فقد عر�س فيلم انزال الموؤتمرين بعد اأربع وع�شرين 

�شاعة من ت�شويره")34(.
ولمدر�شته  ابتدعها)لومير(  التي  للاأ�شا�شيات  كان  لقد 
الت�شوير  على  اأكد  فقد  الواقعية  بطروحات  بعد  فيما  بالغ  اأثر 
الآنية  والحوادث  النوعية  الم�شاهد  وت�شوير  الطلق،  الهواء  في 
الممثلين  وتجنب  الرحلات  واأفلام  ال�شينمائية  والتحقيقات 
)33( جورج �شادول. تاريخ ال�سينما في العالم، ترجمة: اإبراهيم الكيلاني)بيروت: 

من�شورات بحر 1968( �س33.
)34(  الم�شدر ال�شابق نف�شة، �س33.
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والديكورات، وهي اأمور �شتجد تاأكيداً لها فيما بعد في الكثير من 
طروحات الواقعيين بعد )لومير(.

2- واقعية بازان وكراكاور.
اأربع  التي جمعها في موؤلف من  كتاباته  ي�شير)بازان( عبر 
على  تعتمد  ال�شينما  اأن  اإلى  ال�شينما(  هي  بعنوان)ما  اأجزاء 
الواقع واإنها تحقق كمالها بكونها فن الواقع وهذا يعني اأن هذا 
الواقع هو واقع ب�شري ومكاني التي تعني اأخيراً الدنيا الحقيقية 
لعالم الطبيعة واأن الواقع ال�شينمائي" لي�س واقع مادة المو�شوع 
ال�شور  تكون  لن  بدونه  الذي  المكان  واقع  ولكن  التعبير  واقع  اأو 

المتحركة �شينما")35(.
كما يعتقد )بازان( باأن الواقعية من الناحية ال�شايكلوجية 
اأ�شل  الم�شاهد في  باعتقاد  بل  النقل  بدقة  غير مرتبطة لحد ما 
الأحا�شي�س  من  لنوعين  الم�شاهد  انتباه  يجذب  الذي  النقل  هذا 
الواقعية، الأول اأنها ت�شجيل مكان الأ�شياء وما بين الأ�شياء والثاني 
اأنها تفعل ذلك ب�شكل اآلي اأي  ل اإن�شاني وعلى �شبيل المثال ي�شرب 
)بازان( اأكثر من مثل على ذلك م�شتعيناً بالفوتوغراف من حيث 
اأن كل �شورة فوتوغرافية تبداأ تاأثيرها بدافع �شايكلوجي لخوا�س 
ب�شرية اإذا و�شعنا في اعتبارنا اأن ال�شورة قد اأُدخل عليها تعديل 
بعد ت�شوير الواقع والتي تعني الدافع ال�شايكلوجي. وهذا يعني 
الوح�شي  الواقع  اأن  منطلقات)بازان(  ح�شب  اآخر  جانب  من 
اأن  ا�شتنتاجه،  خلال  من  ال�شينما  جاذبية  لُب  هو  الفو�شوي  اأو 

)35( اندريه بازان، ماهي ال�سينما،ج1، ترجمة ريمون فرن�شي�س)القاهرة: مكتبة 
النجلو الم�شرية، 1968( �س112.
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)الب�شمات(  تلك  بل  نف�شه  الواقع  لي�شت  لل�شينما  المادة الخام 
التي يتركها الواقع على ال�شيلويد والتي لها خا�شيتان وهما ذلك 
القالب  يرتبط  مثلما  تعك�شه  الذي  بالواقع  الع�شوي  الإرتباط 
بنموذجه، واأن تلك الب�شمات قد فهمت من قبل ،فلم يعد هناك 
داعٍ لحل رموزها بالطريقة التي تُحل بها رموز ب�شمة الإ�شبع اأو 

قراءة خطوط ر�شم القلب.
ال�شينما  في  نف�شها  من  ب�شمة  ت�شع  لم  الدنيا  اأن  بمعنى 
فح�شب ولكنها تقريباً �شنعت ن�شخاً من واقعها الب�شري والتي 
لنا  وبقدم  وت�شابهها  الدنيا  بجانب  تقف  اأنها  هنا  القول  يمكن 
هنا)بازان( م�شطلحاً اأكثر دقة والذي يبدو اأنه قد ا�شتقاه من 
يتحرك  للواقع  مقارب  خط  هي  ال�شينما  اأن  بقوله  الهند�شة" 
دائما ليقترب منها ويعتمد دائما عليها")36(. ويختلف )بازان( 
عن اأ�شحاب النظريات الأخرى في جانبين مهمين الأول من حيث 
مفتاحاً  كونها  للفن  المعتاد  مفهوم  خارج  لل�شينما  هدفاً  و�شعه 
�شحرياً لأكوان غير معروفة وهي حا�شة جديدة يمكن العتماد 
عليها كحوا�شنا الطبيعية التي تعطينا معرفة بالواقع التجريبي 
غير متاح بطريقة اأخرى، والختلاف الثاني هو اإعتقاده اأن اللغة 
قائمة  اأو  قامو�شاً  كونها  مجرد  من  اأكثر  )ال�شينماتوغرافية( 
الغير  ال�شورة  ت�شمل كل احتمالت  اأنها  اإذ  التجريد  لإحتمالت 
منمقة والمنظر غير الموؤلف اأي�شاً " باأو�شع المعاني كل ما ي�شيفه 
اأن هذا تراث  اإلى المو�شوع المقدم عليها،  التقديم على ال�شا�شة 
يتعلق  ما  كل  اأ�شا�شيين  ت�شنيفين  في  بلورته  يمكن  ولكن  معقد 

)36(  ج.دادلي اندرو، نظريات الفن الكبرى، �س137.
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هي  التي  المونتاج  بم�شادر  يتعلق  ما  وكل  ال�شورة  في  بالإبداع 
ترتيب ال�شورة زمنياً")37(.

اأما بالن�شبة للقيم الت�شكيلية في ال�شينما فاأن )بازان( يطرح 
مفاهيمه من خلال تلك الآراء التي ناق�س فيها الفروق بين الم�شرح 
الأ�شلبة  اأن  واعتقاده  الم�شرحي  الديكور  في  وبالذات  وال�شينما 
ال�شينما  على  البدء  منذ  وميزته  الم�شرح  اأ�شا�س  هما  والتقليد 
على اعتبار اأن ال�شينما ولدت لتحقيق حاجة �شايكلوجية مختلفة 
قوة  الم�شرح  قوة  اأن  فيقول  الطبيعة"  ت�شوير  اإلى  وهي الحاجة 
جاذبة اإلى المركز يعمل كل �شيء فيها لجذب الم�شاهد كالفرا�شة 
التي يجتذبها ال�شوء المتحرك وبالعك�س فاأن قوة ال�شينما طاردة 
تبعث الهتمام اإلى الخارج اإلى دنيا مظلمة لحدود لها تحاول 

الكاميرا با�شتمرار اأن تُ�شيئها")38(.
وفي مقالته العديدة التي ثبتها في كتابه )ماهي ال�شينما( 
طريق  عن  لل�شينما  الخام  المادة  طبيعة  اإلى  )بازان(  ي�شير 
الطبيعة  اأو  الفوتوغرافي  الت�شوير  من  اأمثلة  عبر  تاأ�شيرها 
الواقعية، ومن  لتوجيهاته  المزايا  توفر بع�س  التي  الفوتوغرافية 
ذلك تاأتي نتيجة اأ�شا�شية في نظرية )بازان( هي اأن روؤية الفنان 
للواقع ل تغييره ل�شكل  يوؤكدها الختبار الذي يقوم به  اأن  يجب 
الواقع وهذا يعني من جانب اآخر اأن التعبير ال�شينمائي الحقيقي 
الفني   للو�شيط  لل�شفات الخا�شة  ا�شتخدام مدرو�س  نتاج  لي�س 
اأنها  ولو  بواقعية  الو�شيط  ا�شتخدم  اإذا  تتحقق  قيمة  ولكنه 

)37(  اندريه بازان، ماهي ال�سينما،ج1 �س25.
)38(  ج.دادلي اندرو، نظريات الفن الكبرى، �س145.
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الفوتوغرافي  للت�شوير  المو�شوعية  الطبيعة  ت�شفي  بالختيار" 
المو�شوع  وجود  كواقع  نقبل  اأن  م�شطرون  اأننا  ال�شدق39  �شفة 
والمكان،  الزمان  في  اأي   اأمامنا  مو�شوع  تقليد  فهو  ينتج  الذي 
يتمتع الت�شوير الفوتوغرافي بميزة معينة في هذا التحويل للواقع 
عن  )بازان(  ملاحظات  وتُعد  يمثله")40(.  ما  اإلى  ال�شيء  من 
يت�شور  حيث  نظرياته  من  يعرف  ما  اأكثر  بلا�شك  هي  المونتاج 
اأن هناك م�شتويين مختلفين من المونتاج الأول المرتبط بال�شينما 
ال�شامتة والذي تو�شل ال�شور فيه ح�شب مبداأ تجريبي ما جدلي 
اأو درامي اأو �شكلي والثاني نوع انت�شر بعد وجود ال�شوت وهو نوع 
من المونتاج ال�شايكلوجي الذي بموجبه يجزاأ الحدث طبقا له اإلى 
تعترينا  قد  التي  الهتمام  في  التغيرات  ت�شاهي  �شغيرة  اأجزاء 

كما لو كنا متواجدين على م�شرح الحدث باأج�شادنا.
)عمق  بتقنية  اأ�شماه  ما  )بازان(  ي�شع  الأنواع  مقابل  في 
وعلى  وقت طويل  تتطور في  اأن  ما  ي�شمح لحركة  الذي  المجال( 
م�شتويات مكانية متعددة والتي تحقق المخرج في بنائه علاقات 
من  حالة  له  تخلق  والتي  الإطار  داخل  في  مت�شابكة  درامية 
ذلك  تفتيت  وعدم  والمكاني  الزماني  التو�شيل  في  ال�شتمرارية 
الواقعي للاأحداث عبر هذا ال�شتخدام والذي يحبذه  الجريان 
من  مزيداً  ت�شفي  كونها  الأخرى  المونتاج  و�شائل  عبر  )بازان( 
الإح�شا�س الواقعي عبر ذلك التو�شيل في زمن الحدث. واأخيراً 
فاأن اأبرز توكيدات الواقعية عند )بازان( يمكن تاأ�شيرها في اأكثر 

)39( ينظر اإلى خ�شائ�س اأو �شمات الواقعية التي ا�شرنا اإليها في الف�شل الأول.
)40(  اندريه بازان، ماهي ال�سينما،ج1 �س13.
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وفي  ال�شينمائي  للو�شيط  واقعي  با�شتخدام  لمناداته  توكيد  من 
البدائية  العذرية  تلك  وفي  لذاته  الفنان  ومحو  التقاليد  اختفاء 

للمادة الخام.
اأما )كراكاور( فيوؤكد اأن ال�شينما تحيا بالرغبة في ت�شوير 
الواقع واأن مهمتها ح�شر الوجود الفيزيائي و�شيولية الحياة اأمام 
الكاميرا الذي يولد ال�شورة المرئية التي هي المحرك الأ�شا�شي 
الزخم  تولد  والتي  اللحظوية  بعفويتها  ال�شينمائية  اللغة  في 
الدرامي في هذا الو�شط التعبيري ال�شوري" وبما اأن كل و�شط 
منحاز للاأ�شياء التي يتفرد باأمكانياته لإي�شاله فاأن ال�شينما في 
ت�شورنا تحيا بالرغبة في ت�شوير الحياة المادية العابرة، الحياة 
العفوية،  الإيماءات  ال�شوارع،  ح�شود  زوالً،  ا�شكالها  اأكثر  في 
يعني  وهذا  ق�شيدها")41(.  بيت  هي  ال�شريعة  النطباعات 
�شكل  تغيير  اإمكانياتها في  من حيث  توجد  التقليدية  الفنون  اأن 
الحياة بو�شائلها الخا�شة ال�شينما توجد لتقديم الحياة كما هي 
بعمق اأكثر وب�شرورة اأكبر، اأن تلك الفنون ت�شتفيد مو�شوعاتها 
مو�شوعاتها  عر�س  اإلى  فتنمو  ال�شينما  اأما  الإبداع،  عملية  في 
هي  لل�شينما  الخام  المادة  تلك  اأن  الأحوال  كل  في  تعني  والتي 
والتي  للت�شوير  تت�شم ب�شلاحيتها  التي  الطبيعية  المرئية  الدنيا 

هي اأخيراً  تحديد الجوانب الفنية للو�شيط )الت�شوير(. 
اإن محاولة ت�شوير الطبيعة بحالتها الخام كان بحد ذاته 
هاج�س الكثير من التوجهات الفنية وفي كثير من الفنون فكان 

)41( الثقافة الجنبية، النظرية الواقعية في ال�سينما، �شيكفرد كراكاور، ترجمة 
جعفر علي )بغداد: ورزارة الثقافة العراقية( ، ع11، 1986، �س7.



49

)الفوتوغراف( يقوم على مبداأ مو�شوعية الكاميرا وعدم تدخلها 
في ت�شوير الواقع عبر تلك القدرة الآلية يبدو اأن هذه المو�شوعية 
هي �شفة اأ�شا�شية وركيزة مهمة في منطلقات الواقعية في ال�شينما 
كمفاهيم واأُ�ش�س جمالية وفل�شفية، وطالما )الفوتوغراف( يحقق 
وهذا  فنياً  به  يحتذى  اإذا نموذجاً  يكون  اأن  فلابد  ال�شفة  هذه 
اإ�شفاءه على فن الفيلم  ما حاول كل من )بازان( و)كراكاور( 
)الفوتوغراف(  اإلى  تمتد  ال�شينما  في  الواقعية  جذور  بجعل 
هي  بالذات  النقطة  وهذه  المفاهيم  من  العديد  با�شتخلا�س 
الأكثر اأهمية من وجهة نظرهم  والتي تقود اإلى اإمكانية اقتنا�س 
الواقع ب�شكل ت�شجيلي اأو توثيقي دون الم�شا�س به وتركه بقدر كبير 

بحالته الخام.
ويوؤكد)كراكاور( على اأ�شا�س اأن اأن�شب مادة للمو�شوع هي 
تلك المادة التي تعطينا اح�شا�شا اأو �شعوراً باأنها وجدت ولم ترتب 
بعفويتها اللحظوية الطارئة " كراكاور مولع بعبارة الطبيعية وقد 
�شبطت في الفعل اأي  اأن الفيلم اأكثر ملائمة لت�شجيل الأحداث 
حركة  اأو  ورقة،  حركة  مثل  الحياة  في  تغفل  قد  التي  والأ�شياء 
موجة في �شاقية")42(. والتي من خلالها يقّ�شم كراكاور و�شائل 
والخوا�س  الأ�شا�شية  الخوا�س  هما  مجموعتين  اإلى  ال�شينما 
ال�شينما على  قدرة  متمثلة في  ت�شويرية  فالأولى خوا�س  الفنية 
بالو�شيلة  هناك  يربطها  والتي  وحركتها  المرئية  الدنيا  ت�شجيل 
لل�شينما،  الخام  والمادة  الفوتوغرافي  الت�شوير  وفي  الأ�شا�شية 

الر�شيد  دار  علي)بغداد:  جعفر  ترجمة  ال�سينما،  فهم  جانيتي،  دي  لوي   )42(
للن�شر، 1981( �س545.
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للفيلم  الأخرى  المظاهر  كل  له  تعني  والتي  الفنية  الخوا�س  اأما 
كو�شيط فني والتي ت�شمل التوليف واللقطات القريبة والتحريف 
بالعد�شة والموؤثرات الب�شرية والتي تعني لديه ارتباطاً بالمحتوى 

بطريقة غير مبا�شره فقط.
وبحث  الأولية  الأ�شا�شية  الخوا�س  )كراكاور(  يعطي  وهنا 
�شانعي الأفلام على ا�شتخدام الخوا�س الفنية لت�شاند الوظيفة 
الأولية للو�شيط الفني وهي ت�شجيل وك�شف الدنيا المرئية حولنا، 
وهذا يعني اأن مو�شوع ال�شينما هو الدنيا التي يمكن ت�شويرها 
والواقع الذي يبدو وكاأنه يك�شف نف�شه ب�شكل طبيعي اأمام انظار 
في  القدرة  تلك  له  ال�شينمائي  الفني  الو�شيط  ولكن  الم�شور 
اأن  القدرة في  اأي�شاً  له  فاأن  فوتوغرافية  الدنيا بطريقة  ت�شجيل 

يغير في �شكل الدنيا عبر التقنية الأ�شافية .
من جانب اآخر فقداأكد )كراكاور( على الم�شمون اأو المحتوى 
نظريته  في  المركزية  الأهمية  واإعطاوؤه  الفيلم  يقدمه  الذي 
الم�شمون  فيه  يكون  فن  اأول  في  ال�شينما  اأن  وراأى  ال�شينمائية" 
المبادرة الأولى")43(. وقد ميز )كراكاور( بين نوعين من ال�شينما 
نوع ي�شتخدم خوا�شها في عملية ت�شجيل وك�شف الواقع باأح�شن ما 
تافهة  اأحداث  لتتبع  فقط  ي�شتغله  كي  الواقع  ي�شجل  ونوع  يمكن 
المتطرفة  الأ�شكال  بع�س  ي�شمل  وهو  بحثه  من  اأ�شقطه  والذي 

للاأعمال التجريبية.
هذا يعني اأن اأمام �شانع الفلم غر�شان هما الواقع والت�شجيل 
اأي�شاً هما ت�شجيل  له هدفين  اأن  للواقع والذي يعني  ال�شينمائي 

)43( ج.دادلي اندرو، نظريات الفن الكبرى، �س111.
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الواقع عن طريق الخوا�س الأ�شا�شية لأدواته وك�شف الواقع عن 
للو�شيط  المتاحة  الخوا�س  لكل  الح�شيف  ال�شتخدام  طريق 
الفني وربما تلك الخوا�س التي ت�شفي عليه زينه وبهرجة" يرى 
)كراكاور( اأن لكل �شانع فيلم دافعين محتملين، دافع الواقعية 
اإذا  فقط  ال�شينمائية  المعالجة  ال�شكلية  وتحطم  ال�شكلية  ودافع 
عملت من تلقاء نف�شها دون وعي لتلك ال�شلطة التي لها لكن اإذا 
بالواجب  القيام  في  ت�شاعد  فاأنها  �شليماً  ا�شتخداماً  ا�شتخدمت 
الثاني من واجبي �شانعي الأفلام، اأن ندخل اإلى الواقع ونغو�س 
فيه")44(. ويق�شم )كراكاور( الأفلام الروائية اإلى ثلاثة اأق�شام 
فرعية هي الفيلم الم�شرحي والفيلم المقتب�س والفيلم الذي يملك 
ذا  وحواراتهم  الممثلين  يحيط  مغلق  نوع  فالأول  بذاته.  ق�شته 
لي�شتك�شف  "اأنه  بعناية  مفتعل ومختار  بديكور  المنمق  الأ�شلوب 
�شيئاً وي�شجل فقط القيام بلعبة فكرية في اأ�شا�شها")45(. بمعنى 
اأن تلك الق�ش�س المقدمة في مثل  هذا النوع من الأفلام ت�شبح 
بديلًا للواقع بدلً من م�شاهمتها في ا�شتجلابه والتي تقع في باب 
مرتب  هو  ما  كل  اأن  اعتبار  على  الواقع  وتن�شيق  ترتيب  اإعادة 
عن  وابتعاداً  والمو�شوعية  والعفوية  الطارئة  الحظة  تلك  يفتقد 
الفيزيائية الخارجية واأخيراً فاأنها تعني اأن الواقعية الت�شجيلية 

للو�شيط قد خولفت ح�شب مفاهيم )كراكاور(.
ومرتبة  مفتعلة  تكوينياً  طابعاً  تاأخذ  التي  الأفلام  اأن  اأي 
على  القدرة  هو  الأفلام  في  الم�شاهد  ي�شغل  ما  واأن  ومن�شقة 

)44( الم�شدر ال�شابق نف�شه، �س 113.
)45( الم�شدر ال�شابق نف�شه، 119.
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الإعجاب والتاأثير فما تحتويه من تاأثيرات فنية والتي تكون هنا 
مبعث هذا الن�شغال من قبله كونها لي�س لها مقابل في الواقع اأو 
ماي�شابهها، وعليه فاأن هذا التاأثير يكون اأ�شا�شه المقارنة الواقعية 
من ناحية الكيفية التي تم بها هذا الإنجاز من ناحية اأخرى وهذا 
بالواقع مثلًا ل تجد طريقاً  الوهم  اأن محاولة خلق  اأي�شاً  يعني 
�شهلًا وفق مبادئ )كراكاور( التي تبعد هذ الو�شط التعبيري عن 

اأكثر اإهتماماته الأ�شا�شية في ت�شجيل الواقع بحالته الخام.
اأما عن القتبا�س فقد اأعتبرت الرواية نموذجاً له هنا لكن 
وفق �شروط م�شبقة وهي اأن الرواية التي يتم القتبا�س منها يجب 
اأن تكون ذات محتوى له جذور ثابتة في الواقع المو�شوعي ولي�س 
الروايات  ذلك  على  مثلًا  وي�شرب  الروحية  اأو  العقلية  التجربة 
�شتاينيك(  لـ)جون  الغ�شب(  )عناقيد  مثل  الطبيعية  الواقعية 

و)الدبو�س( لـ)اميلا زول(.
والذي  الموجودة(  اأ�شماه )الق�شة  ما  الثالث فهو  النوع  اأما 
ال�شينمائي  النوع  اأثنى عليه كثيراً واعتبره  النوع الذي  اأنه  يبدو 
المثالي فيقول عنه"عندما نرى �شطح نهر اأو بحيرة ولمدة طويلة 
قد  �شغيرة  دوامة  اأو  الن�شيم  الماء،  من  معينة  اأنماطاً  نلاحظ 
اأحدثها وهو ما للق�ش�س الموجودة نف�س الطبيعة هذه الأنماط 
التي  الأفلام  عن  تنف�شل  ل  فاأنها  توؤلف  ول  تك�شف  لكونها 
اإ�شباع  اإلى   الأقرّب  اعتبارها  يمكن  والتي  النوايا  تلك  تحركها 
ذلك الطلب على الق�شه التي تتكون مرة اأخرى في رحم الفيلم 

غير الق�ش�شي")46(.
)46( Siegfried kracuer:theory of film. London oxford.newy-
ork.1978.p246.
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هذا النوع يعني ح�شب منطلقاته اأنه يعتمد اإلى حد ما على 
دوامة الحياة الفو�شوية التي ربما ليمكن التمعن بها التي تعني 
تلك  مثل  محددة  غير  مم�شرحة  غير  مفتوحة  نهاية  ذات  اأنها 
الأفلام التي قدمها)فلاهيرتي( واأفلام الواقعية الجديدة التي 
تنبع  التي  الق�ش�س  نوع  من  كنماذج  هنا  )كراكاور(  اعتمدها 
من بيئتها المحلية والتراث الذي تحول اإلى اأفلام من خلال تلك 

الحبكة التي يجب اأن تاأتي من الواقع نف�شه.
تتناول  ال�شينمائية  التنظريات  وكثيراً ما كان الحديث عن 
مفهوم الواقع والواقع الفلمي كونها �شيئين لي�شبه اأحدهما الآخر 
اإل بالعنا�شر المادية ال�شكلية فالفيلم يقدم واقعاً اآخر غير الواقع 

المعا�س ومهما حاول الواقعيون فاأن الفيلم �شيبقى مختلفاً.
عند هذه النقطة توقف كراكاور لفح�س واقعيته ال�شينمائية 
الواقع؟ وقد  الكاميرا يختلف عن  اأو ت�شوره  اأن ما تقدمه  وهل 
تو�شل اإلى راأي مفاده اأن ما ت�شجله الكاميرا من هذا الواقع ن�شخة 
من الأ�شل م�شابهة ومطابقة لأغلب ال�شمات والخ�شائ�س لل�شيء 
الم�شور وهنا فاأننا قد حافظنا على ن�شبة كبيرة من ال�شل ح�شب 
ال�شينما  اأن  افترا�س  من  تبداأ  اأن  "ما  القائل  )كراكاور(  راأي 
تحافظ على الخوا�س الرئي�شية حتى تجد اأنه من الم�شتحيل قبول 
العتقاد المقد�س اأو الزعم باأن الفيلم هو فن كالفنون التقليدية، 
الأعمال الفنية ت�شتملك المادة الأولية التي ت�شنع منها في حين اأن 
الأفلام هي نتاج اآلة الت�شويروبهذا العتبار فاأنها تقوم بعر�شه، 
لكن عندما توجه اآلة الت�شوير بق�شد ما فاأنها تكف عن كونها 
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اآلة ت�شوير لول اأنها ت�شجل الظواهر المرئية لذاتها")47(.
واقعية الرواد  -3

1928 تقريباً قد  1918 ولغاية عام  كانت الأعوام من    
�شهدت العديد من التنظيرات ال�شينمائية وتعار�شاً �شديداً حول 
تتجه  الواقعيين  طروحات  اأغلب  وكان  ال�شينما.  وماهية  جوهر 
الذي  الموقف  اأن نجده في  الفيلم وهذا مايمكن  نحو ميكانيكية 
التعبير  و�شائل  اأن  يعتقد  كان  الذي  ليبريه(  عبر عنه)مار�شيل 
في هذا الفن تختلف عن و�شائل التعبير الت�شكيلية ال�شابقة واأن 
مهمة ال�شينما هي نقل الحقيقة الظاهرة بكل ما يمكن من اأمانة، 
لقد دفع مار�شيل ليبريه اإلى الحدود الق�شوى ذلك التعار�س بين 
الفنون اللاواقعية والترفيهية  والتي ي�شكل تعبيرهاعن الأ�شياء 
الحلوة المزيفة هدفها الأ�شا�شي، وال�شينما التي تعر�س لنا حياة 
حقيقية.. حياة طبيعية كونية..حياة واقعية  تقت�شر فيها الماأ�شاة 
المناظر الطبيعية تكون دون  على ما تعبر عنه الحركات وحيث 
اأي  اأ�شلوب كما هي الحال في ال�شورة الفوتوغرافية")48(. ويبدو 
اأن تلك الطروحات ا�شتمرت فترة زمنية طويلة في عملية البحث 
الرغم  وعلى  الواقع  فوق  هو  ما  اإلى  وال�شعي  الواقع  مفهوم  عن 
هذه  من  الكثير  اأن  نجد  الأثنين  مابين  ال�شا�شع  الختلاف  من 
الأمور قد تبلور في تجارب التيار الألماني الم�شمى الكاميرا �شبيل 
Kameraspiel اأو الكاميرا المراأة)49( وفي ال�شينما ال�شوفياتية 

)47(  الثقافة الجنبية، النظرية الواقعية في ال�سينما، �س8.
دار  العري�س)بيروت:  اإبراهيم  ترجمة:  ال�سينما،  جمال  علم  اآجيل،  هنري   )48(

الطليعة للطباعة والن�شر،1980( �س50
)49( اأحد تيارات ال�شينما التعبيرية التي ظهرت في المانيا عام 1910.
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في فترة الع�شرينات والواقعية الإيطالية الجديدة .
التيار  ذلك  اهتمامات  عن  بو�شوح  ماير(  عبر)كارل  لقد 
حيث اأكد" اأن هذه المدر�شة تقدم نف�شها في الظاهر وكانها عودة 
وتهيم  والطغاة  ال�شباح  عن  تتخلى  اإذ  واأفلامها  الواقعية  اإلى 
بوجهها �شطر ال�شخا�س الب�شطاء لت�شفهم في حياة اليومية وفي 
بيئتهم")50(. ويبدو اأن هذا الموقف الذي عبر عنه )ماير( قد بولغ  
فيه بع�س ال�شيء وحملت الأفلام اأكثر من طاقاتها و�شرعان ما 
اأ�شبح الطابع الت�شخيمي للحبكة مثلًا تحطيمياً لذلك الق�شط 

الب�شيط من الواقعية التي كان يحملها هذا التجاه.

4- جماعة الكاميرا عين
الأفلام  الواقعية في  التوجه نحو  ظهر ذلك   1922 في عام 
ال�شوفياتية عبر محاولت)فيرتوف( الذي اأُ�ش�س تيار )ال�شينما- 
كون  من  تابع  لل�شينما  فهمه  اأن  على  يوؤكد  كان  والذي  عين( 
الكاميرا هي عين اأكثر مو�شوعية من العين الب�شرية ذاتها. واأن 
للو�شول  م�شمونة  حالة  اأف�شل  هي  الميكانيكي  الجانب  حيادية 
اإلى الحقيقة في نف�س طروحات)بازان( و)كراكاور( فيما بعد، 
والت�شاوؤل يبدو هنا في اأكثر من محور فاإلى اأي حد يمكن للكاميرا 
اأو ت�شور؟ وهل هناك اإمكانية لترك الكاميرا ت�شور  اأن ت�شجل 
لوحدها دون تدخل خلاق من قبل الفنان؟ ثم ما الذي �شيظهر؟ 

وما هي قيمة الذي  �شيظهر على ال�شا�شة؟.

)50( جورج �شادول. تاريخ ال�سينما في العالم، �س 162
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ت�شاوؤلت تقود اإلى نتيجة مفادها اأن الواقعية لي�شت كذلك 
فهي تحليل وتف�شير والواقع لي�س ت�شجيله فقط واأي�شاً فاأن الإن�شان 
في حالة كهذه �شيبقى مجهولً والحياة تبقى بدون تف�شير وتحليل. 
"وعلى ذلك فاأن فيرتوف لم ي�شتطيع فيما عدا )عدداً محدداً( 
في  الن�شان  اأما  الحي،  الحياة  لحن  ي�شجل  اأن  المو�شوعات  من 
�شيئا  العملية  الناحية  من  له  بالن�شبة  ظل  فقد  الحميم  باطنه 
منوعاً، وقد ظهر في في فيلمه رجل الكاميرا )1929( اأن النا�س 
ما اأن يح�شوا اأنهم مو�شوع ملاحظة حتى ينظروا اإلى الكاميرا 
اأو�شاعاً وما هذه بالحياة الحقيقية بل اخراج عفوي  ويتخذون 
وكارثة")51(. اأن ما اأجراه فيرتوف من تجارب في تقديم الواقع 
من خلال تلك المعطيات التي اعتمدها والتي كان اأبرزها اعتماده 
الت�شاوؤلت  الكثير من  اأثار  الكاميرا  على مو�شوعية وميكانيكية 

المهمة بخ�شو�س جوهر وماهية ال�شينما الواقعية.
اأ�شكال  لكل  ورف�شه  مثلًا  موؤ�شرات)كراكاور(  وح�شب 
عن  يخرج  )فيرتوف(  فاأن  الخام  المادة  في  والترتيب  التن�شيق 
اأجراها في  التي  التجارب  تلك  على  تاأكيده  المفاهيم من خلال 
المونتاج والتي كانت محاولة قادته اإلى ا�شتخلا�س دلئل معينة 
من  بالرغم  الخام  المادة  ترتيب  في  تدخله  خلال  من  وحددت 
لتلك  ال�شتخلا�س  هذا  ولكن  للواقع  الت�شجيلية  بتلك  ات�شامها 
واأن  المو�شوعي  الجانب  في  التدخل  اإلى  قاد)فيرتوف(  الدلئل 
المادة الخام �شتتعر�س حتمياً اإلى تبدل وتغير كون ما �شيحدث 

)القاهرة  مكاوي  �شعيد  ترجمة  ال�سينمائية،  اللغة  مارتن،  مار�شيل   )51(
الدارالم�شرية للتاليف والترجمة 1946( �س68.
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اأن  يقول"علينا  الخ�شو�س  وبهذا  الخام  المادة  خلق  اإعادة  هو 
بع�شها  مع  نربطها   واأن  بل  الحقيقة  اإجراء  بت�شوير  لنكتفي 
الكاملة")52(.  الحقيقة  على  نح�شل  حتى  ننظمها  اأن  البع�س، 
وهذا يعني اإعادة خلق للمادة الم�شورة واإ�شفاء روؤية ذاتية على 
تلك المادة وهي قريبة من الت�شورات ال�شكلية في التنظيم للمادة 
المادة  تلك  تف�شير  وبعيدة عن  عند عر�شها  م�شت�شاغة   لجعلها 
الطبيعية  اإلى  واأقرّب  الواقعيين  توجهات  من  اأقل  درجة  وهي 
التحليل  بل  الت�شجيل فقط  فالواقعية لتعني  والم�شرح  الأدب  في 

والتف�شير وهنا يقول )جان متري(:
اإعادة  ومو�شوعياً في  واقعياً  كان  مهما  المبا�شر  الواقع  "اأن 
اأنه يكون قد اختير  عمداًً لي�شبح اذا  اإنتاج الفوتوغرافي رغم 
ماظل على �شكل ظهوره الملمو�س �شوى قطعة تجريدية")53(. لعل 
)لومير(  كان  بل  الجدة  كل  جديداً  لي�س  )فيرتوف(  قدمه  ما 
ما قدمه )فيرتوف( هو ذلك  ولكن الجدة في  �شابقاً في ذلك، 
المادة  يجعل  خلّاق  ب�شكل  الحياة  من  الم�شور  للواقع  التنظيم 
قدمها  التي  الأُ�ش�س  على  باعتماده  واإيقاع  معنى  ذات  الفلمية 
المونتاجية  بالروؤية  ال�شينمائية  المادة  يعرف  الذي  وهو  المونتاج 
فيقول" اأنا عين ال�شينما، اأخذ من اأحدهم يده، الأقوى والأمهر، 
ومن الآخر اأخذ قدميه، الأ�شرع والأجمل، ومن الثالث اأخذ راأ�شه 
الإن�شان  اأ�شنع  المونتاج(  طريق  وعن   ( تعبيراً  والأكثر  الأجمل 

الجديد الكامل")54(. 
)52( عدنان مدانات، بحثا عن ال�سينما)بيروت: دار القد�س،1975( �س209

)53(  هنري اآجيل، علم جمال ال�سينما، �س35.
)54(  عدنان مدانات،بحثا عن ال�سينما،�س209.
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ال�شينما  في  الطروحات  اأغلب  كانت  )فيرتوف(  وبعد  قبل 
الت�شجيلية لتختلف كثيراً عن طروحاته اإل بذلك القدر في تقديم 
اعتمد  فـ)فيرتوف(  ت�شجيلها  اأو  معهما  التعامل  واأ�شلوب  المادة 
على مبادئ المونتاج اأو محاولة تج�شيد الت�شورات الذهنية عبر 
المادة والبع�س الآخر اعتمد اأ�شلوب الملاحظة الطويلة كما نجد 

ذلك في اأفلام )روبرت فلاهرتي( و )�شتروهايم( وغيرهم.
وفي الع�شرينات اأي�شاً كان هناك الأفلام التي تعالج ب�شيء 
كثير من الواقعية حياة رجل ال�شارع في تلك ال�شنوات الم�شطربة  
التي مرت بها المانيا والتي اأ�شماها )كراكاور( )اأفلام ال�شوارع( 
"وذلك لأن ال�شوارع تلعب فعلًا في هذه الأفلام دوراً كبيراً، بل 
عام  )ال�شارع(  فيلم  فمنها  ذلك  تو�شح  الأفلام  هذه  اأ�شماء 
1923 وفيلم )�شارع ليعرف الفرح( عام 1925، وفيلم )ماأ�شاة 

في ال�شارع( عام 1923 وفيلم )ال�شفلت( عام 1929")55(.
فهم  حول  طرح  الذي  للموقف  الملخ�س  هذا  بعد  واأخيراً 
الرغم  وعلى  الواقعية  منظري  اأبرز  قبل  من  ال�شينما  جوهر 
من الختلاف ما بين الواقعيين والنطباعيين في طبيعة فهمهم 
اأنهم فيما يبدو ليختلفون عن نقطة  اإل  التعبيري  الو�شط  لهذا 
جوهرية واأ�شا�شية وهي اأن ال�شينما فن الواقع بالواقع نف�شه" اأما 

ال�شينما فهي الفن الوحيد الذي يعبر عن الواقع نف�شه")56(.

)55( ارثر نابت، ق�سة ال�سينما في العالم من الفيلم ال�سامت اإلى ال�سينماراما، 
ترجمة: �شعد الدين توفيق)القاهرة:دار الكاتب العربي، 1967( �س61.

)56( بول وارن، ال�سينما بين الوهم والحقيقة، ترجمة:علي ال�شوبا�شي)القاهرة: 
الهيئة الم�شرية العامة للكتاب، 1972( �س7.
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ثانياً: النظرية النطباعية
�شيقودنا  الحديث  فاإن  النطباعية  عن  نتحدث  عندما 
من  الكثير  يعتبره  الذي   )George Melies ميليه  )جورج  اإلى 
اأن  لي�شعنا  كذلك  للانطباعية  الروحي  الأب  ال�شينما  موؤرخي 
ن�شاأت  التي  الت�شكيلية  الفنون  النطباعية)57(في  تاأثير  نن�شى 
التي  النف�س  علم  في  الج�شتالتية  المدر�شة  وتاأثيرات  فرن�شا  في 
ظهرت في المانيا عام 1912 التي هي م�شتقة من الكلمة اللمانية 
)Gestait(  ومعناها �شكل اأو �شورة والتي توؤكد على البناءات 

النف�شية التي هي عبارة عن كليات منظمة اأو �شورة.
)1( انطباعات جورج ميليه.

من ال�شحر والبهلوانيات اإنتقل ميليه اإلى ال�شينما لإعتقاده 
اأنها نوع من ال�شحر والغرائبية التي ي�شتطيع من خلالها تقديم 
كان  وقد  الغرائب.  وتلك  البهلوانية  اللعاب  تلك  من  الجديد 
)ميليه( يحاول اأن يك�شف القدرات الخلاقة لهذا الفن والتعامل 
بفنون  ال�شحر معرفته  ال�شابقة في  ا�شا�س من خلفيته  معه على 
البهلوانيات ول�شغفه ال�شديد في اإ�شفاء ما تعلمه في ال�شحر قاده 

اإلى اكت�شاف تلك القدرات والإمكانيات لل�شينما.
الخيال  من  واقعاً  ي�شفي  اأن  حاول  من  اأول  لعل)ميليه( 
والأحلام على ال�شينما في محاولة لكت�شاف قدراته التعبيرية في 
الإنجاز  المعا�شة وهو بهذا  للحياة  والت�شدير  والتحليل  التف�شير 
من  واقع  باإ�شفاء  يكتف)ميليله(  ولم  نوعية،  نقلة  ال�شينما  نقل 
الم�شتوى  على  خ�شو�شاً  كثيرة  اإنجازاته  اأن  بل  والحلم  الخيال 

)57( ينظر الف�شل ال�شابق)نظريات الفن(.
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الفيلم  وق�شم  الم�شغرة  النماذج  ا�شتخدم  من  اأول  فهو  التقني؛ 
وا�شتخدامه  اخرى  فوق  ال�شورة  وطبع  المناظر  ا�شا�س  على 
داخل  والت�شوير  والديكورات  والملاب�س  ال�شينمائية   الق�شة 
خياله الخ�شب  من  فلمي  واقع  منه لخلق  ال�شتديو في محاولة 
�شخ�س  ويخرج  يدخل  لكي  الم�شهد  منت�شف  في  التثير  وايقاف 
ما وا�شتخدامه للخدع ال�شينمائية"ا�شتخدامه للخدع ال�شينمائية 
اأحد  ي�شور  كان  عندما  با�شدفة  مفاجئ  ب�شكل  له  خطرت  قد 
اأفلامه وعندما تحولت العربة فجاأة اإلى عربة نقل الموتى وبقليل 
من التفكير عرف �شبب هذا التحول فاأن ال�شريط ح�شر فترة 
ثم عاد الت�شوير اإلى حالتة الطبيعية بعد زوال الح�شر فكانت 
الحيل  في  اخت�شا�شا  وا�شبح  نيوتن(  )تفاحة  له  الحادثة  هذه 

ال�شينمائية")58(.
اأفلامة اطلق العنان للخيال بدرجة وا�شحة والتي  اأبرز  في 
الهتمامات  بذور  لل�شخ�شيات  النف�شية  الوقائع  فيها  ت�شكل 
عام  القمر  اإلى  )رحلة  فيلم  في  كما  ال�شينما،  في  النطباعية 
عام  القطب  )غزو  وفيلم  الم�شتحيلة(  )الرحلة  وفيلم   )1902

.)1912
التقاليد  ا�شير  ومع كل هذه النجازات فلقد بقى )ميليه( 
التي تعلمها في الم�شرح وبقيت كاميرته ذلك المتفرج الذي يتو�شط 

قاعة العرا�س بدون اأي  حركة اأو تغير.

)58(  جورج �شادول. تاريخ ال�سينما في العالم، �س 39.
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Rudolf Arnheim 2(انطباعات رودولف اآرنهايم(
ال�شيكولوجيا  دبلوم  لتوي  نلت  قد  " كنت  )اآرنهايم(  يقول 
اأفكر فيه  الختبارية، واأنا مدين للعلوم الطبيعية بالنمط الذي 
ولهذا يبدو لي اأن بالإمكان ا�شتخلا�س المكانيات الم�شمرة لفن 
اأ�شلوب  اإلى تحديد مزايا  والو�شول  الفنون ب�شورة  نظرية  من 
اوؤمن  كنت  اأنني  الأمر  في  والغريب  الفن  بهذا  الخا�س  التعبير 
امكانياتها  بالإمكان تج�شيد  لكان  حقاً  �شينما  توجد  لو لم  باأنه 
اأمر حاولته  التعبيرية عن طريق �شور فوتوغرافية متحركة هو 

بالفعل")59(.
ينطلق )اآرنهايم( في تحديده لمنهجة النطباعي من  عدة 
�شيء  الفيلمي  والواقع  �شئ  الواقع  اأن  اأهمها  من  لعل  اعتبارات 
تُ�شابه  ل  حالة  هو  التعبيري  ال�شط  عبر  يقدم  ما  كل  وان  اخر 
في  منطلقا  بالواقع  الواهم  من  حالة  لدينا  تخلق  واإنما  الواقع 
ذلك من تلك ال�شياقات العلمية في قوانين الب�شار وال�شوء وعلم 
النف�س الج�شطالتي الذي كان اأحد موؤيديه، وي�شرب مثلًا على 
هذا القول - وهو مثل ا�شبح م�شهوراً - بت�شوير المكعب الذي لو 
و�شع امامنا لحدد و�شعه طبيعة اداكنا ل�شكله"اأن العين الب�شرية 
ومثلها عد�شة الت�شوير تعمل في و�شع خا�س وهي ل ت�شتطيع منه 
ا�شياء  التي لتخفيها  الروؤية وهي  تلتقط الجزاء من مجال  اأن 
اخرى من امامها، لهذت قد قررنا من قبل مبداً هاما اذا اردت 
اأن ا�شور مكعبا فاأنه ليكفيني اأن اجعله في متناأول اآلة الت�شوير 
بل اهم من ذلك اأن اختار الو�شع الذي اتخذه من ال�شئ والمكان 

)59( هنري اآجيل، علم جمال ال�سينما، �س 112.
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الذي اأ�شعه فيه")60(. بعبارة اأخرى فاأن و�شع ال�شئ يحدد طبيعة 
بع�س  تاأكيد  في  الخا�شية  هذه  من  ال�شتفادة  ويمكن  ادراكة 
اإيحاء  تاأثير  تاأكيدها لخلق  الفيلم  ل�شانع  ينبغي  التي  الجوانب 
تتيح  مرونة  وهي  التاأثير  هذا  منه  ينبغي  معين  بق�شد  اأو  معين 
التي  اإبداعية  واإمكانية  خلاقة  بقدرة  تو�شيفها  الفيلم  ل�شانع  
الحقيقي  الواقع  من  فيلمي  واقع  خلق  اإمكانية  باأن  فهمًا  تعطي 
تبدو ممكنه وفق هذا الت�شور. وهنا يحدد )اآرنهايم( العنا�شر 
التي تفرق ال�شينما عن الواقع والتي يطلق عليها ا�شم)العنا�شر 

الم�شكلة( والتي ا�شتنبطها من ال�شينما ال�شامتة:-
1. تحديد العمق المكاني.

2. الإ�شاءة .
3. البعد عن ال�شيء.

4. اإلغاء ال�شتمرارية المكانية والزمانية.
5. التاأطير.

6. ق�شور الن�شاط الح�شي على عنا�شر ب�شرية.
7. انعدام اللون.

كما اأنه يوؤكد على اأن كل لقطة حتى قبل المونتاج هي بال�شرورة 
نتاج فني يختلف عن الواقع وهنا فاأن �شانع الفيلم ي�شتغل هذا 
الختلاف ما بين الواقع والواقع الفيلمي ويقيم عالمًا ي�شبه الواقع 
ولكن  الواقع  ن�شخة عن  ليتكون من  الفيلم  فن  باأطر محددة" 
نوع من )الترجمة( للخ�شائ�س التي يتم ملاحظتها تحول اإلى 

و�شلاح  فهمي،  العزيز  عبد  ترجمة:  ال�سينما،  فن  ارنهايم،  رودولف   )60(
التهامي)القاهرة:الموؤ�ش�شة الم�شرية العامة للتاليف، بدون �شنه طبع( �س15.
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والنطباعيين  ويحدد)اآرنهايم(  الفيلمي")61(.  الو�شط  اأ�شكال 
اأن الفن يبداأ حيث ينتهي الإنتاج الميكانيكي انطلاقا من  اأي�شاً 
اأن  اعتبار  وعلى  خا�شراً  �شيكون  للطبيعة  مناف�س  كل  اأن  بدء 
ت�شوير اأي  �شيء هو ت�شويه لذلك ال�شئ كما يدرك في الواقع وان 
اأن تقع في باب ت�شجيل العالم  كل المحاولت في ال�شينما ليجب 
العالم من خلال  تف�شير ذلك  بقدر  الطبيعة  فيزيائيا ومحاكاة 
اآلة الت�شوير وهذا يعني اأن الفوتوغرافية هي ت�شويه للاواقع اإذا 
اعتبرنا اأن ت�شوير اأي  �شيء هو ت�شويه لذلك ال�شئ. ولكن هذا 
يعني اأن الأ�شياء تفقد واقعيتها اأو لنقل تلك الدرجة من الدقة من 
الت�شابه الواقعي مع ذلك ال�شل ولو بقدر �شئيل في ال�شكل؟ اأنها 
م�شاأله ن�شبية وجمالية من طراز خا�س مع ذلك فان اح�شا�شنا 
على  المهيمنة  الحالة  هي  تبقى  الأ�شل  ذلك  من  الواقعية  بتلك 
�شعورنا ولعلنا ن�شيف على ما نراه من خبراتنا الحياتية اليومية 

على ذلك ال�شئ الذي نراه وهي ناحية لي�شتهان بها.
اإن منطلقات)ارنهايم( والنطباعيون النظرية والتطبيقية 
في  نظرهم  وجهة  تحديد  في  المعمة  التوكيدات  بع�س  اأوجدت 
التوكيدات  تلك  اأبرز  من  ولعل  ال�شينما  وماهية  جوهر  فهم 
اأن  كما  المادة  تلك  ت�شويه  واحيانا  المادة الخام  الختيار في  هي 
للمادةالخام  الكم  اأو  خ�شم  من  اختيارها  يتم  التي  التفا�شيل 
بع�س  اإلى  للو�شول  والزمانية  المكانية  اأجزائها  يفقدها  قد 
الو�شول  يمكن  التي  الباطنية  والروحية  ال�شايكلوجية  الحقائق 
اإليها حتى ولو ا�شطر اإلى ت�شويه الوجه الخارجي للعالم المادي 

)61( لوي دي جانيتي، فهم ال�سينما،�س568.



64

وهنا تكون الكاميرا و�شيلة منا�شبة للتعليق على المادة اأو و�شيلة 
لتاأكيد طبيعة وجودها الجوهرية ولي�س المادية" التناول في هذه 
الأفلام على درجة عالية من المكانة وكذلك )التدخل( في �شوؤون 
التي تعطي  الطبيعة ولكن هذه الحقيقة )الم�شوهة( بذاتها هي 
ومن  اأي�شاً  النطباعية  وتميل  البارز")62(.  فنها  الأفلام  هذه 
خلال توكيدات)اآرنهايم( اإلى توكيد ال�شكل والتقنية فلل�شكل هنا 
وظيفة درامية جمالية من خلاله يمكن اإي�شال المعنى والتقنية 
العري�شة  فال�شا�شة  ال�شكل،  وتحقيق  لتوكيد  و�شيلة  وهي  اأي�شاً 
اللون والإ�شاءة والحيل ال�شينمائية والمبتكرات العلمية الحديثة 
لكنها عنا�شر مهمة في خدمة توكيدات النطباعيين الفنية التي 
توظف هنا اإلى خلق نوع من الثارة واللذة ال�شتغراب والعجاب 
فني  بعمل  الأ�شياء  هذه  اإنجاز  في  القدرة  لتلك  الم�شاهد  لدى 
بالرغم من ادراكه للجذور الواهية لواقعية ماهو معرو�س اأمامه 
لعدم وجود �شبيه لها في الواقع المعا�س فهي خيالت لذيذة وغير 
م�شرة عموما بالقدر الم�شموح به طبعاً والح�شيلة هي خلق نوع 
من الوهم بالواقع والذي ينح�شر فيه اأبرز توكيدات النطباعيين 

في فهمهم لجوهر وماهية ال�شينما.
بعدد  تمتلئ  الفيلم  في  �شورة  كل  اأن  اإلى  وي�شير)اآرنهايم( 
لفن  الخام  المادة  تكون  اأن  يجب  والتي  اللاواقعية  المظاهر  من 
الفيلم الذي يعتمد على تناول ما هو مرئي تقنياً ل على ما هو 
ل�شئ  اأنه ليقوم على ال�شتعمال الجمالي  ان�شانياً بمعنى  مرئي 

في الدنيا ولكن على ال�شتعمال الجمالي ل�شئ يقدم لنا الدنيا.
)62(  لوي دي جانيتي، فهم ال�سينما، �س19.
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Hugo Munsterberg 3( هوجو من�ستربيرج(
الج�شتالتي  النف�س  علم  مريدي  من  )اآرنهايم(  كان  مثلما 
كان )من�شتربيرج( اأحد رواده وعلى تلك الخلفية ا�شت�شف اأغلب 
مفاهيمة ال�شينمائية التي فيما يبدو واإلى حد ما  ت�شابه مفاهيمه 

)اآرنهايم(.
فهو يعتقد مثلما هم العلماء النف�س من مدر�شة الج�شتالت 
اأن كل تجربة هي علاقة بين الجزء الكل اأي  بين �شكل وخلفيته 
واأن العقل هو له القدرة على تحديد تلك العلاقة ينظم مجالها 
الح�شي وهذا يعني اأن العملية ال�شينمائية ماهي اإلعملية عقلية 
" بدا وا�شحا لمن�شتربيرج اأن ي�شف الخوا�س ال�شينمائية باأنها 
يلاحظ  الحركة  وهي  الأ�شا�شية  الخا�شية  جانب  فاإلى  عقلية 
وجود  لمجرد  ل  تتواجد  الكاميرا  وزوايا  القريبة  ال�شورة  اأن 
كطريقة  ولكن  ممكناً  عملها  تجعل  التي  والكاميرات  العد�شات 
النتباه")63(.  ا�شطلاح  عليه  ويطلق  العقل  بها  يعمل  خا�شة 
ينظم  ولكنه  فح�شب  متحركة  دنيا  في  ليعمل  العقل  اأن  بمعنى 
اإليها  اأ�شار  التي  )النتباه( هذه  الدنيا عن طريق خا�شية  هذه 
يمكن  بل  للحركة  ت�شجيل  مجرد  لي�شت  المتحركة  ال�شور  وان 
القول اأنها ت�شجيل منظم لتلك الكيفية التي بموجبها يخلق بها 
العقل حقيقة لها معنى، وفي م�شتوى اأعلى فاأن العمليات العقيلة 
تلك  تعطي  الب�شيط  النتباه  تفوق  هي  التي  والخيال  للذاكرة 
الدنيا معنى وتاأثيراً واتجاهاً �شخ�شياً، وهذا يعني اأن الخوا�س 
الفلمية التي تقابل هذه العمليات العقيلة هي الأنواع المتباينة من 

)63(  ج.دادلي اندرو، نظريات الفن الكبرى، �س 23.
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المغزى  ذي  الكاميرا  وعمل  الحركة  على  ت�شفي  وكلها  التوليف 
الم�شتويات  اأعلى  في  العواطف  " وتاأتي  درامياً  وتنظيماً  اتجاهاً 
على  واأن  متكاملة  عقلية  اأحداثا  من�شتربيرج  ويعتبرها  العقلية 

العواطف التي تنظم قوى ون�شاطات العقل")64(
العواطف  تقابل  التي  ال�شينمائية  الظاهرة  فاأن  هنا  ومن 
هي الق�شة ذاتها هكذا اإلى اأن ينتقل بنا اإلى المتوازيات المادية 
في ال�شينما والتي ترتبط بكل من المراحل العقلية  التي تعني اأن 
ذلك الوهم الحركي مثلًا يطبعه فينا العقل ت�شتثيره م�شاهدتنا 
ا�شتثارة  خلال  من  المنتقى  النتباه  ويقويه  المتعاقبة  ال�شور 
الزوايا والتكوين وحجم ال�شورة ال�شوء في حين يقابل الذاكرة 
والخيال الم�شادر الطبيعية للتوليف التي تطيل اأو تق�شر الوقت 
وتخلق الإيقاع العودة اإلى الوراء ومناظر الحلام" بما اأن مواد 
ال�شينما هي م�شادر العقل فلابد واأن يعك�س ال�شكل ال�شينمائي 
اأحداثا عقلية اأي عواطف وانفعالت فالفيلم و�شيط للعقل ولي�س 
و�شيط للدنيا واأ�شا�شه لي�شت التكنلوجيا بل الحياة العقلية")65(. 
لل�شينما  ال�شاعرية  ال�شفات  اإلى  )من�شتربيرج(  لنا  ي�شير  ثم 
جزءاً  كان  اإذا  الم�شور  ال�شئ  باأن  الجمالية  قيمتها  حيث  من 
ال�شا�شة فاأن له قيمة  اإلى  اأو ن�شاً م�شرحياً منقولً  من الطبيعة 
لل�شينما  ال�شاعرية  للموا�شفات  اإخ�شاعه  ب�شبب  وذلك  جمالية 
وبالتالي يكون �شيئاً جديداً هو اعتقاد بذهب اإلى اأن الذي يجعل 
لل�شينما قيمة جمالية يكمن في تحويل الواقع اإلى �شئ من ن�شيج 

)64(  الم�شدر ال�شابق نف�شه، �س25.
)65(  دادلي اندرو ، الم�شدر ال�شابق ، �س25.
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الخيال له �شدى في تلك القيمة ال�شيايكولوجية التي تذهب اإلى 
اأن الفيلم ليوجد في الواقع ول على �شريط ال�شيليلويد ول حتى 
على ال�شا�شة ولكن فقط في العقل الذي يج�شمه بالحركة والنتباه 
الذاكرة والخيال والنفعال في �شل�شلة مبينة من الظلال ح�شب 
لل�شورة  يمكن  كيف  نت�شاءل  واأن  وقفة  من  لنا  هنالبد  راأيه. 

المتحركة ح�شب هذا الراأي اأن تتحول اإلى خيال؟
تمتد  )من�شتربيرج(  مفاهيم  من  جذور  هناك  اأن  يبدو 
بالتنظيمات  تتميز  الحقيقة  اأن  تعتبر  التي  )الكانتية(  اإلى 
عبر  الأ�شياء  ربط  توؤكد  والتي  ال�شببية  والمكان  للزمان  الأولية 
ات�شالها بالواقع والتي ليمكننا اأن نت�شل بالدنيا بدونها ح�شب 
التي  الو�شائل  الفيلم تلك  اأن عند �شانع  هذا الفهم وهذا يعني 
وهو  اآخر  مظهراً  باإعطائها  الأولية  التنظيمات  ي�شتبدل  تجعله 
ح�شب ما يختاره من تلك العلاقات المكانية الزمانية وال�شببية، 
الحلام  عالم  من  جدياً  قريبة  تكون  ان  امكانيات  اأن  بمعنى 
تعني  والتي  الفيلم  �شانع  قبل  من  المفتر�س  الختيار  ذلك  عبر 
واإلى حد ما ح�شب فهم)من�شتربيرج(  الفيلم  تنا�شب  المادة  اأن 
وزمان  مكان  اأن  وكما  كاملًا  ذاتياً  اكتفاءً  تمثل  المادة  تلك  وان 
تلك  عبر  الفيلم  في  ت�شري  ال�شببية  فاأن  كذلك  خياليان  الفيلم 
الحا�شي�س التي نراها على ال�شا�شة �شواء كانت رقيقة اأو عنيفة 
هذه  الفيلم"كل  باأنتهاء  ينتهي  مت�شابك  نظام  من  تنمو  فكلها 
وحدة  لنا  تتيح  ولكن  الفيلم  م�شاهدة  اأثناء  الحا�شي�س تحركنا 
الفيلم اأن نتاأملها دون اإنفعال حين نخرج اإلى اأ�شوات المركبات 
يتحقق  اإذا  الفيلم متحدياً  اإذا كان )�شكل(  ال�شينما  دار  خارج 
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�شيء  مع  م�شلحة  لنا  تكون  اأن  دون  ونندمج  الفيلم  )هدف( 
منعزل له قيمة كامنه فيه")66(.

ومن هنا فاأن )من�شتربيرج( يرف�س اأن يكون الفيلم �شكلًا 
فنياً منخف�س القيمة من خلال تاأكيده على انه عندما ن�شاهد 
فيلماً جيداً ن�شعر بالكتفاء عبر تلك الحالة من الن�شيابية التي 
اأنه  تعني  والتي  الحقيقية  الدنيا  عن  بعيداً  الفيلم  بها  ي�شكل 
توكيداته  فحوى  هي  وهذه  ذاته  حد  في  قيمة  وله  بذاته  مكتفي 
على الهدف النهائي للفيلم والتي تقترب فيها ب�شكل وا�شح من 

منطلقات )اآرنهايم( والنطباعيين الآخرين.
 Serge Iesentiein 4( �سرجي اأيزن�ستاين(

ملاحظة  هناك  )ايزن�شتاين(  طروحات  اإلى  التطرق  قبل 
اأولية حولها التي تقودنا اإلى القول اأن اآراءه  في ال�شينما هي اأثرى 
واأعقد كثيراً من تلك التي نادى بها)من�شتربيرج( و)اآرنهايم( 
كونه يتمتاز عليهم في اأنه كان �شانع اأفلام وذا قدرًة عظيمة من 
هنا فاأن اآراءه قد خ�شعت للتجريب واكت�شبت قدرا من التطبيق 
المفكرين  طراز  من  اأنه  الثانية  والملاحظة  اأفلامه  في  المبا�شر 
الذين ليعتنقون فكرة اأو عرف واأحد ينميه بانتظام في الم�شتقبل" 
اهتم )اأيزن�شتاين( بمو�شوعات لتعد ول تح�شى من النظريات 
عديدة في هذه المو�شوعات وكان يذهب اإلى مكتبة  يبحث فيها 
بحثاً خلاقاً لي�شتخرج الحقائق والفرو�س التي يطبقها فيما بعد 

على مو�شوعه الأثير الفيلم")67(.

)66(  الم�شدر ال�شابق نف�شه، �س31.
)67( الم�شدر ال�شابق نف�شه، �س48.
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في  البدء حاول )اأيزن�شتاين( اأن ينظر في مجال المادة الخام 
باأن تلك المادة هي لي�شت بال�شرورة  يوؤطر فهمه  اأن  فقد حاول 
اإعادة اإنتاج الواقع عبر بحثه الدوؤوب عن و�شائل لتفتيت الواقع 
اإلى اأجزاء نافعة ب�شتطيع �شانع الفيلم اأن ي�شعها هذا اإلى حد 
الواأحدة  اللقطة  اأن  )البنيويين(  طروحات  من  مقاربا  يبدو  ما 
هي مجرد البناء الأ�شا�شي للفيلم والتي تعني موؤ�شراً مهما حول 
اإلى  انتقل  الفني، ثم بعد ذلك  للو�شيط  الأ�شا�شية  للمادة  فهمه 
مفهوم اآخر اأكثر تعقيداً وهو )الجاذبية( والذي فيما يبدو اقل 
في  ياأخذ  كانه  اللقطة  مفهوم  من  التعبير  جاز  وان  ميكانيكية 

العتبار الن�شاط الذهني للم�شاهد.
وهكذا فقط اعتقد اأن على �شانع الفيلم اأن يحيد اللقطات 
حتى ت�شبح عنا�شر �شكلية اأ�شا�شية يمكن ات تجمع كيفما يرى 
فيما  والتي  يريدها  �شكلية  مبادئ  اأي   وح�شب  منا�شباً  ذلك 
الكاأبوكي  من)م�شرح  التاثيرات  لتلك  اأ�شا�شية  نتيجة  هي  يبدو 
الياباني( التي يمكن لم�شها عبر كتاباته وطروحاته نتيجة لهذا 
فيه  تت�شاوى  لفيلم  نظام  لخلق  محاولة  في  قادته  والتي  التاأثير 
وتتنا�شب كل العنا�شر فتت�شافر فيه عنا�شر الإ�شاءة والتكوين 
والتمثيل وحتى ترجمة الحوار بحيث نحرر الفيلم من الواقعية 
الموؤازرة.  العنا�شر  ت�شاحبه  الذي  الق�ش�شي  بال�شرد  الفجة 
الحياة  ت�شجيل  مجرد  اأن  اأبداً  اأيزن�شتاين  يتعبر  لم  "باأخت�شار 
�شانعي  من  المبكرة  العملية  حياته  في  و�شخر  �شينمائي  �شيء 

الأفلام الذين ي�شتخدمون اللقطات الوا�شعة")68(.
)68( الم�شدر ال�شابق نف�شه، �س53.
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تاأثيرات  فاأن  الكاأبوكي(  )م�شرح  تاأثيرات  كانت  ومثلما   
ظاهري  ب�شكل  اأي�شاً  قادته  قد  الـ)هايكو(  لأ�شعار  درا�شته 
اأو  فكرتين  ا�شطدام  لفكرة  وا�شتخلا�شه  للمونتاج  فهمه  اإلى 
جاذبييتين التي تتولد فيما بعد، عندها يهرع العقل اإلى فهمها 
والتي هي �شراع في اتجاه  ت�شادم هذه الجاذبيات  اإلى  بانتباه 
والنور  والظلام  الأعماق  الكتل  الأحجام وفي  الأوزان  التخطيط 
القدرة  هو  المونتاج  اأن  اأخيراً  تعني  والتي  البوؤرية  والم�شافات 
الخلاقة في الفيلم والو�شيلة التي ت�شبح بها الخلية الواحدة عن 
طريقها وحدة �شينمائية حية والذي يعطي معنى لتلك اللقطات 
الفجة وهذا يعني ح�شب توكيداته اأن المادة الخام للفيلم تكمن 
ا�شتجابة  بعث  على  القادرة  اللقطة  في  التي  العنا�شر  تلك  في 
المثال  �شبيل  وعلى  الم�شاهد  في  اإمكانياتها  قيا�س  يمكن  متفردة 
ال�شيدات  اإحدى  تقول  وعندما  بوتومكين(  فيلمه)المدرعة  في 
الحوار  طبعاً   - نرجوهم(  الودي�شا)دعونا  �شلالم  م�شهد  في 
مكتوب- لتتلقى رداً على اإجاباتها عبر حركة اأو حوار واإنما عبر 
تلك الظلال الممتدة للجنود الذين ينزلون ال�شلم ب�شمت وبدون 

توقف.
اللقطة  ت�شمل مظاهر  لل�شينما  المادة الخام  نظريته في  اإن 
التي ي�شميها )جاذبيات( وت�شمل جانباً عقلياً اأو حتى يمكن القول 
جانبًا روحيًا والتي تعني اأن تكون ال�شدمة اأو الجاذبية علاقة بين 
العقل والمادة واأن الموؤثرت المتفرقة في اللقطة لت�شاوي ال�شينما 
من وجهة نظره فهي ككتل البناء، اأو ما اأطلق عليه)خلايا( التي 
 " اأن تكون م�شتقلة عن بع�شها الذي يعطينا مبداأ الحياة  يجب 
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اأن تجاوز هذه التفا�شيل هذه التفا�شيل الجزئية في بناء توليفي 
معين من �شاأنه اأن يجري الحياة ويدفع اإلى ال�شوء بتلك ال�شمة 
كل  معا  تربط  والتي  تف�شيل  كل  تكوينها  اأ�شهم في  التي  العامة 
اأي في �شورة عامة يمار�س الخلق فيها،  التفا�شيل في كل واحد 

يليه الم�شاهد، المو�شوع والفكرة")69(.
BELA BALAZS 5( بيلا بالز(

يُعد بالز واحد من اأهم المنظرين ال�شكلانيين اأو ما يمكن 
تحظ  لم  الحقيقة  وفي   .. ال�شينمايين  النطباعيين  ن�شميه  اأن 
طروحاته ال�شينمائيه بالدرا�شة والبحث مثلما حظيت طروحات 
يبدو  وكما  و)اأيزن�شتاين(،  )اأرنهايم(  مثل  الآخرين  المنظرين 
هنا،  لذكرها  لمجال  الأ�شباب  من  العديد  ذلك  وراء  فاأن  لنا 
اإليها تبدو لنا واردة، وكما نعتقد فاأن التداخل في  لكن ال�شاره 
وفي  ال�شباب  هذه  اأهم  من  واحد  ال�شتقرار  وعدم  طروحاته 
موا�شع عده من طروحاته النظرية ..فتارة نراه ميالً اإلى تقديم 
الواقع على ال�شا�شه وبطرائق نجد فيها الكثير من الت�شابهات مع 
طروحات ) بازان( وتاره اأخرى نراه يذهب بعيداً ويقترب كثيراً 
اإرباكاً   يحدث  الأمر  هذا  )اأرنهايم(  النطباعي  طروحات  من 
لدى القارىء .. فلا ي�شتطيع اأن ي�شعه في الحقل والمكان المحدد 
النظرية  طروحاته  في  متاأملة  قراءة  لكن  التداخل،  هذا  ب�شبب 
)اأرنهايم(  مثل  ال�شكلانيين  حقل  في  وي�شعه  الأمر  �شيح�شم 
و)اأيزن�شتاين( و)من�شتربرج( وغيرهم وهذا الأمر يمكن تلم�شه 

جبر)بيروت:  �شهيل  ترجمة:  ال�سينمائي،  الح�سا�س  زن�شتاين،  اأي  �شرجي   )69(
مطابع المل 1975( �س 18.
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والذي  ال�شينما(  )نظرية  كتابه  في  متاأملة  قراءة  عبر  بو�شوح 
والكيفيات  النظريه  طروحاته  ماهية  تحديد  في  دليلنا  �شيكون 

التي ينظر بها اإلى هذا الفن الجميل .
لعل ميل ) بالز( اإلى ال�شكلية لم ياأتِ بطريق ال�شدفة، وكما 
ال�شكلانية  وانت�شار  ن�شوج  �شهدت  التي  الفترة  فاأن  هو معروف 
البدايات  ن�شميه  اأن  يمكن  لما  مواكبة  جاءت   )1930-1918(
الأولى للنظرية ال�شكلية للفيلم وهذا ما يمكن اأن نتلم�شه بو�شوح 
و  )اأيزن�شتاين(  طروحات  خلال  من  بالذات  الفترة  هذه  في 
فترة  خلال  الطروحات  لهذه  ح�شل  الذي  والتطور  )اأرنهايم( 
ال�شتينات من القرن الما�شي والتي قادت فيما بعد اإلى مولد ما 

يمكن اأن ن�شميه )�شيموطيقيا الفيلم( .
للنظرية  تعطي  الرو�شية  ال�شكلية  فاأن  معروف  هو  وكما 
ال�شكلية الإطار الفل�شفي الكبير الذي نحتاجه مّما يعني اأن كل 
ال�شكلية  النظرية  تتوافق تماماً مع  ال�شكلية  النظريات  اأ�شحاب 
�شاعرية  لغة  الواقع نظرية  الرو�شية هي في  ال�شكلية  لأن  للفيلم 
وهي اأي�شاً ت�شع نظرية كاملة للن�شاط الن�شاني والتي تاأتي من 
خلال الت�شاوؤلت التي تثيرها مثل ما التي تجعل الجوانب الفنية 
اأو الجمالية في حياة الن�شان مختلفة، وتاأتي الإجابة من خلال 
والتي  للوظائف  ت�شنيفات  اأربعة  على  يعتمد  معين  نظام  اإيجاد 
تف�شر كل ن�شاط اإن�شاني ممكن؛ فكل حركة نقوم بها تنتمي اإلى 
رمزي،  نظري،  عملي،  وهي  الوظائف  هذه  من  اأكثر  اأو  واحد 
جمالي لذا فاأن "معظم النظريات الفيلمية الأولى تجد لنف�شها 
مكاناً في هذا الت�شور للفن والحياة، واأ�شحاب النظريات الذين 
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اأطلق عليهم )�شكليون( يعتقدون جميعاً اأن ال�شينما تقوم بوظيفة 
رمزية في حين ت�شطرنا اإلى اأن نهتم بهذا الواقع بطريقة خا�شة 

عن طريق تقنياتها غير الطبيعية ")70(.
 هذه المقدمة الب�شيطة تعطينا ت�شوراً وا�شحاً عما رافق من 
طروحات فل�شفية ودرا�شات اأحاطت بـ )بالز( في فترة كتاباته 
وتح�شم  واتجاهاته  ميوله  تحدد  اأن  للقول  تقودنا  والتي  الأولى 
المر الذي اأ�شرنا اإليه في البداية، ونحن هنا ل نريد الخو�س في 
هذه التف�شيلات بقدر ما نريد اأن ن�شير اإليها لننا �شنتلم�س هذه 
التاأثيرات في كتاباته اللاحقة واأهمها ماثبت في موؤلفه )نظرية 

ال�شينما(.
كعادة الكثير من المنظرين الذين مر ذكرهم فاأنهم يبداأون 
في درا�شتهم بالنظر في اأ�شل الفيلم اأو ما يمكن اأن ن�شميه المادة 
الخام للفيلم وهي المكونات والمقتربات ونلاحظ منذ البدء فاأن 
)بالز( يبداأ بحثه في ما اأ�شماه )ال�شكل اللغوي لل�شينما(، وهو 
ذلك  اإلى  ي�شيف  لكنه  الآخرين  لطروحات  م�شابه  ما  حد  اإلى 
الأ�شا�شية  البنية  تحليل  في  المهمة  ال�شرورة  وهي  مهمة  نقطة 
القت�شادية للفيلم معتبراً ذلك الأ�شا�س لهذا الفن الجديد .فهو 
يعتقد اأن ال�شينما يمكن اأن تنمو فقط عندمات�شمح لها ظروف 
وكيف  مثل)متى  الأخرى  ت�شاولته  تاأتي  ثم  ومن  بذلك،  العمل 
تحولت ال�شينما توغرافيا اإلى فن محدد وم�شتقل ي�شتخدم طرقاً 
لغوياً مختلفاً تماماً(  �شكلًا  وي�شتعمل  الم�شرح  تختلف عن طرق 

)70( ج. دادلي اأندرو، نظريات الفيلم الكبرى، ترجمة جرجي�س فوؤاد الر�شيدي 
،القاهرة ،الهيئة الم�شرية العامة للكتاب ،1987،�س 84.    
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هذه الت�شاوؤلت وغيرها والتي نجدها في موؤلفه)نظرية ال�شينما( 
تحيلنا بو�شوح اإلى معرفة اأن المدخل تم من خلال محاولة الك�شف 
مختلف  مع  المقارنات  وعقد  اأولً  لل�شينما  اللغوي  المكون  عن 
هنا  المتميزة  ال�شينما  قدرات  لك�شف  اأخرى  ناحية  ومن  الفنون 
يك�شف  اأن )بالز(  الفنون  وهنا نلاحظ  تلك  تفرقها عن  التي 
وال�شكل  نتاج طبيعي ما بين المو�شوع  ال�شينمائية  اللغة  اأن �شكل 
عن  تبحث  لل�شينما  القت�شادية  العوامل  يجعل  ما  وهذا  الفني 
اإل  منها  تقترب  الأخرىاأن  للفنون  يمكن  ل  جديده  مو�شوعات 
ال�شينما ب�شبب قدراتها التعبيرية الهائلة ويمكن اأن نلاحظ باأن 
اأن العملية ال�شينمائية ت�شمل خلق الفن الفيلمي  )بالز( يعتقد 
من مادة العالم والتي تعني اأن المادة الخام للفيلم لي�شت الواقع 
نف�شه بال�شبط بل اأن المو�شوع الفيلمي الذي يتعر�س لخبرة المرء 
بالعالم والذي يتعر�س لها تتحول اإلى �شينما. والتي تعني ح�شب 
الفن  لأن  ذاته  حد  في  الواقع  هو  الفن  اأن  بالز(   ( نظر  وجهة 
ياأتي اإلى هذه الدنيا باأنماط الإن�شانية ومعانيه الإن�شانية اأي�شاً. 
كما يمكننا اأن نلاحظ تقارب بين ) بازان ( و)بالز( بمو�شوع 
الإمكانات الإبداعية لتقنية الفيلم وهذه المقاربة تنبع من روؤيته 
لتقنية الفيلم التي تذهب اإلى العتقاد اأن الأفلام لي�شت �شوراً 
المناظر الطبيعية نف�شها  للطبيعة مادامت  تاأني�س  للواقع ولكنها 
الواقع  اإلى  ي�شيء  ل  فالفنان  للدراما.  كخلفيات  نختارها  التي 
فاأنه  التحريف  طريق  عن  �شكله  من  ويغير  يحرفه  حين  كثيراً 
يو�شع مادياً في الواقع من الأنماط الب�شرية في عقول الم�شاهدين 

حتى يمكن اأن نقول اأنهم يروا الواقع من جديد. 
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واقعية  ب�شينما  ينادِ  لم  )بالز(  اأن  لنا  يوؤكد  الت�شور  هذا 
بدرجة  الفنان  يتمتع  اأن  يفتر�س  فاأنه  اآخر  جانب  من  محيرة، 
الم�شاهدون  تقنياته حتى ليقع  يك�شف عن  ال�شجاعة تجعله  من 
تحت اإغراء النظر داخل العمل اإلى )واقع( مفتر�س وراءه. وفي 
اإلى  يحبذ  لم  )بالز(  اأن  نجد  عجالة  وعلى  اأخرى  مو�شوعات 
ال�شينما عن  اأنه يزيح  الوثائقي المح�س لعتقاده  الفيلم  حد ما 
طريقها الروائي الطبيعي .وهذا يعني نوعا مًحدداً من الأنماط اأو 
الأ�شكال ال�شينمائية حيث نجده منحازاً اإلى الأفلام التجريدية 
وكذلك الأفلام الروائية التي يمكن اأن تنجح في تحويل المو�شوع 
بالز  فيها  تعار�س  لحظات  هناك  مغزى،"اأخيراً  له  �شكل  اإلى 
ل في  الإن�شان  يكمنان في  والحقيقة  المعنى  اأن  المبكر  مبدئه  مع 

الطبيعة ")71(.
)6( النطباعيون الرواد

اأحد  كانودو(  )ريت�شيوتو  اأطلقها  كلمة  ال�شابع(  )الفن 
اإلى  التقليدية  الفنون  �شنف  والذي  الرواد  النطباعيين 
الهند�شة،المو�شيقى، الر�شم، النحت، ال�شعر، الرق�س" منذ عام  
1911 اخذ )كانودو( يت�شاءل حول دللة واأبعاد هذا الفن الذي 

كان اأول من اأطلق عليه الفن ال�شابع")72(.
الفنون  �شمن  لل�شينما  و�شعه  البدء  منذ  يعني  وهذا 
التقليدية على حد زعمه باأنها اندماج الفنون الت�شكيلية والفنون 
الإيقاعية والعلم والفن اأي  اأنها فن الحياة ال�شامل والمعبر عن 
الر�شيدي  فوؤاد  ، ترجمة جرجي�س  الفيلم الكبرى  اأندرو.نظريات  )71( ج.دادلي 

،القاهرة، الهيئة الم�شرية للكتاب 1987.�س 103.
)72(  هنري اآجيل، علم جمال ال�سينما، �س 10.
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الروح والج�شد حتى التعبير عن اللامادي واأن ال�شدق الأ�شمى 
لل�شينما في"قدرتها في التعبير عن داخل النف�س ولي�س في تقديم 
الحقائق  عن  التعبير  فاأن  الفهم  هذا  وح�شب  الواقع")73(. 
اأن  لنا  ويبدو  اهتمامه  في  الأولى  بالدرجة  ياأتي  ال�شايكولوجية 
اأبعد  بل هي  ال�شايكلوجية فقط  لي�شت تقديم الحقائق  ال�شينما 
من ذلك على الرغم من �شرورة هذه الحقائق في تقديم نماذج 
تحولت  ذلك  على  اقت�شرت  فاإذا  الب�شرية  النف�س  اأغوار  من 
مقبول  غير  تاأطير  وهي  الت�شمية  جازت  اأن  نف�شية  مدر�شة  اإلى 
لل�شينما كونها تمتلك قدرة على تف�شير وتحليل وتعميق وعينا في 
اإدراك الحياة واأي�شاً في قدرتها على مد ج�شور من الم�شاهمة في 
التغيير الجتماعي والثقافي وال�شيا�شي اإذا ا�شتخدمت وفق وعي 
ثوري تقدمي وفق روؤية اإيديولوجية ثورية تقدمية و وطنية، كما 
اأن اإعتقاده باأن ال�شينما ت�شتطيع التعبير عن اللامادي حالة فيها 
�شئ من الغمو�س اإذا اعتقدنا اأن ال�شينما تعبر عن الواقع بالواقع 
من  يبدو  واللامادي  المدرك،  المرئي  المادي  بال�شكل  اأي   نف�شه 
ال�شعوبة التعبير عنه اإل بما يثيره ال�شكل من اأفكار وت�شورات 
الق�شد  كان  فاذا  لغوية.  دللت  من  المعنى  يثيره  ما  اأو  ذهنية 
التعبير  لل�شينما  يمكن  ما  حد  اإلى  فاأنه  اللغة  هو  باللامادي 
عن  التعبير  اإمكانية  فان  وهنا  مرئية  ب�شورة  اللغة  دللت  عن 
اللامادي يمكن تحقيقها. ونلاحظ موقفاً م�شابها لـ)كانودو( في 
فهمه لل�شينما عبر تلك التوجهات التي قدمها )لوي ديلوك( الذي 
ي�شف ال�شينما كو�شيلة �شاعرية من خلال تاأكيده على م�شطلح 

)73(  الم�شدر نف�شه، �س11.
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)عبقرية ال�شورة( الذي ا�شتخدمه قبله)كانودو( والذي اعتبر 
وعبارة  ب�شرية  و�شيلة  هي  لل�شينما  ال�شاعرية  ال�شفة  تلك  اأن 
للتعبير  بالتالي  توؤدي  التي  الكتابية  العمليات  من  مجموعة  عن 
عن الروح الحقائق العاطفية عبر عنا�شرها المختلفة هو موقف 
م�شابه لـ)كانودو(م�شافاً لموققه الم�شابه الآخر من خلال اعتقاده 
اأن ال�شينما هي تعبير عن الوقائع النف�شية واأن القدرة الخلاقة 
في  وحلمه  بواقعه  والما�شي  الحا�شر  مزجها  في  هي  لل�شينما 
ن�شق واأحد فيقول" اأن اإمكانية اإقامة العلاقات والمجابهات بين 
الأكثر  الو�شائل  اإنما هي من  والحلم  الواقع  والما�شي،  الحا�شر 

اأهمية التي يقدمها الفن ال�شينمائي")74(.
وقد اعتبر )جيرمان دولك( ال�شينما فناً قائماً بحد ذاته 
وم�شتقلًا وهذا يترتب عليه اأن يتحرر من كل الأحكام والأ�شكال 
الم�شبقة، واأن الحركة هي روح ال�شينما والتي تعي�س بالرغبة في 
الذي  والتعبير  الدرامي  البعد  التي تخلق  تلك الحركة  ا�شتعادة 
اعتبارها  خلال  من  الب�شرية  التنا�شقات  طريق  عن  ي�شل 
)المذهب  اأ�شحاب  اإليه  ذهب  ما  هذا  ب�شري  فن  ال�شينما  اأن 
كما  لل�شينما.  فهمهم  في  النطباعيين  الرواد  من  الب�شري( 
توؤكد ووفق هذا العتقاد اأن ما ينبغي اأن يخلق من تاأثير مطلوب 
اأنها  ويبدو  وحده  الب�شري  المعنى  �شيكون عن طريق  الفيلم  في 
منطلقات �شكلية من خلال اعتماد ال�شكل كفا�شلة مهمة في خلق 
يت�شمن  كونه  تجريدياً  كان  واأن  حتى  المطلوب  والتعبير  التاأثير 
دللة بحد ذاته وح�شب هذا الفهم" وا�شتعملت )جرمان دولك( 

)74(  الم�شدر نف�شه، �س13.
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المجاز  فف�شلت  الم�شرح  في  الم�شتعملة  تلك  عن  تختلف  و�شائل 
فاإذا  البا�شمة(  بوديه  فيلمها)مدام  في  الرمزية  الأ�شياء  على 
التراكيب  اأظهرت  لـ)دبو�شي(  مو�شيقية  مقطعة  المراأة  عزفت 
اأي�شاً كان )جان  والهتزازات تموجات على �شفحة الماء")75(. 
منطلقاته  من  الكثير  حدد  قد  الكاتب  الفيل�شوف  اب�شتاين( 
ال�شينمائية من خلال تاأكيده على غياب المو�شوع الذي يُملي على 
الواقع على اعتبار اأن الواقع لو ترك فاأنه �شي�شتخل�س قيمته من 
عودة  الأولى  للوهلة  يبدو  القول  وهذا  الرمزية،  ومن  الغمو�س 
لبع�س مفاهيم)كراكاور( من خلال التاأكيد على عدم التلاعب 
والم�شا�س بالمادة الخام والتي تمتلك قدرة في حد ذاتها للتعبير 
ولكن اإذا اأي تطردنا الحديث عن )اب�شتاين( نجد خلاف ذلك 
فهو يقول" تقف ال�شينما بجوهرها فوق الواقع )اأي اأرى مالي�س 

موجوداً( وانا اأراه ب�شكل خال�س هذا اللاواقع")76(.
من  �شكل  على  الكون  لنا  تقدم  ال�شينما  اأن  على  يوؤكد  كما 
ال�شتمرارية المتحركة ويتوا�شل اأكثر مما نح�شها ب�شكل مبا�شر 
وان ل�شيء يف�شل بين المادة والروح ويبدو اأن هذا النهج هو نهج 
)ميتافيزيقي( وتاأكيدات)اب�شتاين( عموماً هي تاأكيدات �شكلية 
وفيها نلم�س بو�شوح الغلبة للعن�شر ال�شكلي حتى في فهمه للحركة 
اأي   ال�شكل  ت�شنع  التي  هي  فاأنها  ال�شينما  جوهر  اعتبرها  التي 

�شكلها الخال�س.

)75(  جورج �شادول. تاريخ ال�سينما في العالم، �س 193.
)76(  هنري اآجيل، علم جمال ال�سينما، �س23.



79

اأما )اآبيل غان�س( فهو الآخر يختلف في طبيعة فهمه لجوهر 
اأن  بعيد  اأو  قريب  من  ذكرناهم  الذين  الآخرين  عن  ال�شينما 
تاأكيده اأن ال�شينما في جوهرها)مو�شيقى ال�شوء( واأن لها بُعداً 
�شيمفونياً  يعود بنا مرة اأخرى اإلى اأ�شحاب )المذهب الب�شري( 
حيث  من  بـ)كانودو(  يذكرنا  واأي�شاً  لل�شينما  فهمهم  حيث  من 
والإيقاعية  الت�شكيلية  الفنون  من  مزيجاً  ال�شينما  اعتباره 
التي تحدد  التالية  العبارات  نورد  اأن  لنا  القول يمكن  وخلا�شة 
اتىزمن  لقد  يقول"  فهو  ال�شينما  لجوهر  معين  ب�شكل  فهمه 
عن  تبحث  اأو  تت�شادم  التي  الأرواح  ببلور  مو�شيقى:  ال�شورة، 
وعن  الهند�شة  التوليف،  طريق  عن  نحت  ر�شم  البع�س  بع�شها 
طريق البناء والتنظيم، �شعر عن طريق اظهار الحلام الم�شروقة 
من الروح ورق�س بفعل اليقاع الداخلي")77(. هذا الحديث لي�س 
بحاجة اإلى تعليق فهو يحدد قائله لل�شينما والكيفية التي ينظر 
بها اإلى جوهر ماهية ال�شينما وهي اأمور لي�شت جديدة فقد �شبقه 
في ذلك الذين اأ�شرنا اإليهم من )كانودو( )ديلوك( و)اب�شتاين( 
ويمكننا القول باأن الكثير من تلك الطروحات التي قدموها تدلنا 
على ذلك التقارب الوا�شح بينهم والتي توؤكد اأن جوهر ال�شينما 
بين  الب�شري  والتنا�شق  المعنى  عن  المعبرة  وال�شورة  الحركة 
المرئيات الذي يخلق اإيقاعاً �شمفونياً فيه �شئ من الغرابة والحلم 
والأ�شطورة وتلك العنا�شر ال�شكلية ومات�شيفه من معنى ودللة 
بحد ذاتها بغياب المو�شوع" وهكذا فقد �شحى بالإن�شان في �شبيل 
الت�شكيل، ثم اأنهم اعجبوا كثيراً بالنجاحات التي حققوها ف�شلًا 

)77( الم�شدر نف�شه، �س30.
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عن الإهمال البالغ للتقاليد ال�شينمائية القومية، ومن هنا عجزوا 
عن اأن يفر�شوا على العالم ما يعدل عالم )ميليه( العجيب")78(. 
من نف�س تلك الت�شورات الفنية عن ال�شينما اأطلق )رينيه كلير( 
و)جاك فيدر( و) رينيه �شوب( و)ايلي فور( و )لين مو�شيناك( 
واخيراً المنظر ال�شينمائي المعروف )بيلابال�س( والذي لد عام 
1894 في المجر كان يعتبر ال�شينما نقطة التقاء كل و�شائل التعبير 
الفنية ال�شابقة وهو بهذا يلتقي مع )كانودو( والآخرين خ�شو�شاً 
في تاكيداته على اللقطة الكبيرة التوليف وتاأكيده المهم على اأن 
ال�شوت والتنوع في موقع الكاميرا والذي اعتبرها الإمكانية التي 

يمكن اأن تتيح لل�شينما تطورها الفني.
ومن خلال ما تقدم وب�شكل اإجمالي يمكن اأن نقول اأن طبيعته 
م�شارين  الطروحات عبر  ال�شينما حددت  النظريات في  واأغلب 
الأول واقعي والثاني لواقعي )انطباعي( في كلا الم�شارين هناك 
فن  ال�شينما  اأن  الب�شاطة في  من  درجة  على  وهي  مهمة  حقيقة 
الواقع والتي تعبر عن الواقع بالواقع نف�شه ولكن تبقى طروحات 
التعبير  الم�شارين وما فيهما من خلافات هي في طبيعة وكيفية 
عن هذا الواقع ومن خلال هذا الو�شط التعبيري يبدو اأن الت�شدد 
�شاملًا  فهما  يعطينا  ل  ال�شحيح  واعتباره هو  في كلا الجانبين 
لطبيعة ال�شينما وجوهرها. فتاأكيدات )كراكاور( مثلا وت�شديده 
على مفهموم ال�شورة الفوتوغرافية  والتي اعتبرها هي اأ�شا�س 
ال�شورة ال�شينمائية رف�شه لكل ما هو من�شق ومرتب وا�شتبعاده 
و�شياغة  اإعادة  في  المبدع  للفنان  الخلاقة  للقدرة  معين  بقدر 

)78( جورج �شادول. تاريخ ال�سينما في العالم، �س 196.
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وتركيب الواقع باأطر فنية واإبداعية وهذا الت�شدد ليعطينا فهماً 
�شاملًا لطبيعة ال�شينما كفن خلاق واإبداع اأ�شيل وكذلك ا�شتبعاده 
المختلفة من  و�شائلها  ال�شينما عبر  التي تمتلكها  القدرات  لتلك 
�شئ  فيه  ال�شايكلوجية  الحقائق  وتناول  مثلا  ال�شينمائية  الحيل 
عدم  الحديثة  ال�شينما  وا�شاليب  توجهات  اثبتت  الت�شدد  من 
الواقعية  فقد  ال�شينما  التوجه نحو  اإلى حد ما حتى ذلك  دقته 
ا�شبح اأكثر مرونة من تلك الطروحات التي قدرمها)كراكاور( 
في  الواقعي  للفنان  الواقعية  �شوابطها  وفق  الحرية  فاعطت 
ت�شجيله وت�شويره للواقع وبداأ ي�شفي من ذاتيته المو�شوعية التي 
لتتعار�س مع الفهم ال�شمولي للمو�شوعية وبداأت تتعدد اأ�شاليب 
النزعة  احتوتها  التي  المرونة  لتلك  نتيجة  ال�شينما  في  الواقعية 
اأبداه)كراكاور(  الذي  الت�شدد  ولي�س ذلك  ال�شينما  الواقعية في 
اأن جاز التعبير ولم يعد المظهر اأو الواقع الفيزيائي هو المهيمن 
الدرجة  تلك  ماهي  بقدر  الواقعيين  طروحات  على  الأ�شا�شي 
والت�شوير  التف�شير  التحليل  التعبير  في  الخلاقة  القدرة  من 
نلتم�س  اأن  لنا  ت�شمح  بدرجة  ومو�شوعية  باأمانة  الواقع  لذلك 
المبدع  الأ�شيل  الخيال  ي�شتبعد  ولم  الواقع  في  الأ�شلية  جذورها 
في التعبير عن الواقع بالقدر الذي طرحه )كراكاور( فالخيال 
المبدع ال�شيل جزء من تلك القدرة الخلاقة والطاقة الإبداعية 
التعبير عن م�شامينه حتى في الحلم الذي ي�شتمد  للاإن�شان في 
ال�شعب  من  التي  التنبوؤ  على  القدرة  وتلك  الواقع  من  جذوره 
ا�شتبعادها من ال�شخ�شية الإن�شانية والتي تعك�س طموحات اآمالً 
م�شتقبلية لم تعد بعيده المنال نتيجة التطور العلمي الذي ح�شل 
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في الحياة بمختلف مجالتها واأن�شطتها. وفي الطرف الآخر يقف 
)اآرنهايم( وطرحه لفكرة اأن الواقع والواقع الفلمي �شيئان لي�شبه 
اأحدهما الآخر اأي�شاً فيه بع�س المرونة بالرغم من ا�شتناده اإلى 
تلك القوانين الخا�شة بالإب�شاروال�شوء وهي مفاهيم فيزيائية 
وعلمية �شرفة تبدو غير دقيقة في نقلها اإلى معاني جمالية وفنية 
والتي  الخام  مادتها  الواقع  يكون  التي  ال�شينما  كو�شع  و�شع  في 

ت�شعى اإلى تقريب ذلك بدرجة معقولة.
فمن وجهة النظر العلمية التي ا�شتند اإليها )اآرنهايم( وهي 
�شحيحة كونها خ�شعت للتجريب فاأن الواقع الفلمي لي�شبه الواقع 
وفق تحديات عر�س الموجودات والأ�شياء والواقعية على ال�شا�شة 
)اآرنهايم(  طرحه  الذي  بالواقع  الإيهام  ذلك  يخلقه  ما  ولكن 
اإل يقرب لنا الواقع الفلمي من الواقع ولو بدرجة ب�شيطة وهذا 
اأ�شعف اليمان؟ وذلك ال�شعي الدوؤوب لخلق هذا الإيهام يعطينا 
ت�شوراً معينا بان الواقع الفلمي هو محاولة دوؤوبة للاقتراب من 
الواقع اإل اإذا لجاأنا اإلى تحطيم الأ�شكال الواقعية وجردناها من  
اأو  معينة  فكرة   لغاية  الدللت  تلك  و�شوهنا  الواقعية  دللتها 

محددة.
التنظيرات  كل  من  فبالرغم  قيودا  ليحتمل  فن  ال�شينما 
التي حاولت اأن توؤطر ال�شينما فاأنها غالباً من كانت تنمو ب�شكل 
التطور  بذرة  تحمل  كونها  الأطر  تلك  على  وتكبر  طبيعي  غير 
والمواكبه والمعا�شرة ومن هنا فاأن تلك التاأطيرات ت�شبح �شيقة 
في ا�شتيعاب ذلك النمو في ال�شينما. فهي فن �شمولي يعبر عن 
الواقع والخيال والحلم وهي فن يف�شر ويعالج ويغير ويحلل الواقع 
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وي�شفي عليه دللت ونكهة جمالية وفكرية في اآن واحد بالرغم 
تلك  في  ف�شحرها  والمنطلقات  التجاهات  في  التعددية  تلك  من 
كان  اإذا  مهم  �شلاح  وهي  الحياة  تج�شيد  على  الخلاقة  القدرة 
رجعي  فكر  خلفها  كان  اإذا  والعك�س  وتقدمي  ثوري  فكر  خلفه 
فاأنها ت�شبح و�شيلة و�شلاحاً في هدم البناء الجتماعي والثفافي 
والإيدلوجي للاإن�شان ومن هنا تكمن اأهمية ال�شينما كاأداة مهمة 
في اأحداث التغييرات المطلوبة في المجتمع اإ�شافة اإلى دورها في 
خلق نوع من المتعة واللذة وتنمية الح�س والذوق الجمالي من اأجل 
خلق اإن�شان متح�شر بمعنى اأن ال�شينما و�شيلة ثورية وح�شارية في 

نف�س الوقت.
 ثالثاًً:نظرية الفلم الفرن�سي المعا�سر:

التي  العديدة  والمحاولت  والحا�شمة  المهمة  الإ�شافات  لعل 
بالتاأكيد  جاءت  لل�شينما  جديد  فهم  تقديم  محاولة  اإلى  �شعت 
التي  والفل�شفية  الجمالية  والتاأطيرات  الطروحات  خلال  من 
جاءت من عدد من الجماليين والباحثين والمنظرين الفرن�شيين 
و�شاحب   )JEAN MITRY متري  )جان  راأ�شهم  على  ويقف 
 CHRESTIAN متيز  )كر�شتيان  والمهمة  الحا�شمة  الإ�شافات 
ونظرة  فهم  محاولة  اإلى  اأ�شرنا  كما  �شعوا  اللذين   )METZ
الكبيرالذي  النظري  التراث  بذلك  م�شتلهمين  لل�شينما  جديدة 
توجهاتهم  بمختلف  ال�شابقين  ال�شينمائيين  المنظرين  خلفه 
ومذاهبهم وتاأطيراتهم الفل�شفية والجمالية مع التاأكد على بث 
روح الع�شر في الطروحات الجديدة وا�شتلهام التجارب الفلمية 
الحديثة التي جعلت من البع�س من تلك الطروحات ال�شابقة في 
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المنظرين  هوؤلء  يد  على  اأخرى  مرة  والختبار  الفح�س  محطة 
بما يمكن اأن ن�شميهم جماعة )نظرية الفيلم الفرن�شي المعا�شر( 

JEANMITRY   1( جان متري(
النظرية من خلال  لنا فح�س طروحات جان متري  يمكن 
موؤلفه ال�شخم ذو الأجزاء الأربعة والذي هو بعنوان  )علم جمال 
هو  كما  التجريبية(  )ال�شينما  كتابه  وكذلك   ) ال�شينما  ونف�س 
معروف فاأن جان متري كان مهتماً لدرجة كبيرة بتاريخ ال�شينما 
ودرا�شة الأفلام التي مرت عبر فترة تاريخية من ال�شينما متناولً 
جاءت  التي  المعمقة  الأكاديمية  والدرا�شة  والتحليل  بالنقد  اأيها 
اأحد  عند  قلما نجده  الذي  الأمر  وهو  والفح�س  الم�شاهده  عبر 
من المنظرين. من جانب اأخر فاأنه در�س وقراأ كل النظريات التي 
بع�س  مقاربات  ليجاد  منه  م�شعى  في  كثيراً  وتفح�شها  �شبقته 
منها من البع�س الآخر حتى واإن كانت متناق�شة ومتباعدة عن 
بع�شها وعلى �شبيل المثال اأ�شتعرا�شه الم�شهب لطروحات الواقعي 
)اأندريه بازان ( مع طروحات ال�شكلانيين وعقد المقارنات من 
حيث التقارب والبتعاد وهو اأمر لم يجراأ اأحد على الخو�س فيه 
من  يعني  والذي  الجراأه  متري(  )جان  يك�شب  ذاته  بحد  وهذا 
المنظرين  بطروحات  والتف�شيلية  الدقيقة  المعرفة  اأخر  جانب 
ب�شمة  اأن  ن�شير  اأن  علينا  وهنا  ال�شكلانيين،  وكذلك  الواقعيين 
)جان متري( تاأتي من محاأولته هذه في اإيجاد المقاربات والتي 
تعني التاأخير العام لطروحاته الجمالية والفل�شفية في ال�شينما؛ 
لكن  بالجديد  ياأتِ  ولم  ي�شيف  لم  )متري(  اأن  قائل  يقول  قد 
المقاربات  تلك  في  الثاقبة  النظر  وجهة  واأ�شفاء  المحاوله  هذه 
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ت�شمح لنا بالقول هي نظرة وتاأطير جمالي وفل�شفي فيه ال�شيء 
ال�شابقة.كما  للطروحات  الوا�شحة  والإ�شافة  الكثير من الجدة 
يمكن اأن ن�شير اإلى ق�شية مهمة تمتع بها )جان متري( وب�شبب 
للاأفلام  المفرطة  وم�شاهدته  ال�شينما  بتاأريخ  الوا�شح  اإهتمامه 
فلمية  وانواع  انماط  اإلى  ال�شينما  بتحديد  يقوم  باأن  له  �شمحت 
وهي محاولة لم ي�شبقه اأحد فيها �شوى بع�س ال�شارات الواردة 
كما  والأكاديمية  العلمية  بال�شيغة  تكن  لم  والتي  هناك  اأو  هنا 
فعل )جان متري(. هذا الأمر اأك�شبه ق�شية اأخرى نتلم�شها في 
موؤلفاته ال�شابقة وهي اأنه كثير ال�شت�شهاد وذكر الأمثلة الفلمية 
وهي حالة تك�شب درا�شته واأبحاثه طابعاً بحثياً اأكاديمياً ويدعم 
وفل�شفية،  واآراء وطروحات جمالية  ت�شورات  اإليه من  ما ذهب 
مما ي�شمح لنا بالقول اأي�شاً اأن )جان متري( رتب كل الم�شكلات 
النظرية التي ظهرت في الخم�شين �شنة الأولى من نظريات الفيلم 
وك�شف بعنايه المواقف التي اأتخذت اإزاء تلك الم�شكلات .وهذا في 
الواقع دفع اإلى اأن تكون درا�شة )متري( درا�شة اأكاديمية �شالحة 
اأكثر  تماماً للتدري�س والعمل في الجامعات والمعاهد ال�شينمائية 

من غيرها .
ال�شينما(  وجمال  نف�س  )علم  موؤلفه  متري(  )جان  يق�شم 
الجوانب  بدرا�شة  يعني  والذي  )البنائيات(  الأول  ق�شمين  اإلى 
الثاني  الق�شم  اأما  فيلم،  بكل  بال�شرورة  تتعلق  التي  ال�شينمائية 
النظرية  يعني بدرا�شة الجوانب  والذي  بعنوان )الأ�شكال(  فهو 

التي تن�شاأ عن اأ�شاليب واأنواع  معينة من الأفلام .   
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ال�شور خارج  ال�شعب مناق�شة  اأنه من  يقول)جان متري( 
علاقتها بال�شيء الذي هي �شورته )حقيقه( اأن لها وجود مادي 
م�شتقل فيمكن للمرء اأن يحطم فيلماً عن مبنى دون اأن يحطم 
المبنى نف�شه، وهذا يعني اأنه ل يمكن اأن نتحدث عن ال�شور دون 
اأن ن�شير وح�شب فهم  اأن نتحدث عن مو�شوعاتها. وهنا بودنا  
)جان متري( باأن هذه الحقيقة ت�شع ال�شينما في ت�شنيف يختلف 
عن اللغة الكلامية. بمعنى اآخر فاأن لل�شورة ال�شينمائية ليكون 
وهي  تمثله  الذي  المو�شوع  في  الحقيقية  المعاني  �شوى  معان  لها 
تتجاوزها  اأن  دون  الذي تمثله  للواقع  ال�شورة  بب�شاطة مطابقة 
عند  له  مقاربه  نجد  الفهم  جزئية.هذا  بطريقة  كانت  واأن 
ت�شير  ال�شينما  اأن  الأخير من  اإليه  اأ�شار  ما  بازان( في  )اأندريه 
الواقع   فاأن  نظر )متري(  وجهة  من  لكن  للواقع.  مقارب  بخط 
نبع لين�شب من المعاني الذي ن�شفي عليه مغزى باختيارنا واأن 

نتعامل معه بهذه الطريقة اأو تلك الطريقة .
اإن اعتبار )ميتري( لل�شا�شة كاإطار ونافذة هو المفتاح لكل 
نظريته في الفيلم حيث تن�شاب اآراوؤه عن المونتاج والق�شة وعن 
الموقف  عن  الركيزة  هذه  من  مبا�شرة  نف�شه  ال�شينما  غر�س 
يوؤكد  فاأن)ميتري(  اآخر  جانب  من  الفلميه.  لل�شورة  الثنائي 
ت�شكل  التي  الخام  المادة  ن�شاهد  ل  كم�شاهدين  اأننا  على  دوماً 
منها الفيلم؛ بقدر ما ن�شاهده هو فيلماً كامل ال�شكل حيث توجد 
�شور الفيلم لي�س كونها اختيار من �شانع الفيلم بل لأنها منتظمة 
في دنيا فلمية فال�شورة المجردة لها معنى طبيعي وهي بب�شاطة 
وجدت لت�شاهد ولكن ال�شور المتتابعة لها اأكثر من معنى ومغزى 
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وغر�س محدد ي�شفيه عليها الدور الذي تلعبه في دنيا)خياليه( 
يبنيها �شانع الفيلم .

من  فهو  مركبة  نظرية  هي  الواقع  في  )ميتري(  نظرية  اأن 
جانب احتفظ بما يمكن اأن ن�شميه نظرة )النفتاح على الوجود( 
مثلما طرحها )بازان( وبنظره اإلى الوجود له معنى فقط حين 
اأخرى  دنيا  لبناء  المتاحه  و�شائله  كل  الإن�شان عن طريق  يحوله 

اأكثر كثافة بجانب ذلك الإدراك الطبيعي .  
CHRESTIN METZ 2(  كر�ستيان متيز(

بما  الأول  ق�شمين  اإلى  )متيز(  كتابات  نق�شم  اأن  لنا  يمكن 
ال�شينما  لدرا�شة  علمي  اأ�شا�س  اإقامة  محاولة  من  اإليه  �شعى 
اهتمام  اإن  العلم،  هذا  بوا�شطة  الفيلم  م�شاكل  تحليل  والثاني 
ال�شيمولوجيا  ال�شينما من باب  اإلى درا�شة  )متيز( بذلك دفعه 
نظره  يعني من وجهة  وهذا  العام،  بفهمه  المعنى  الذي هو علم 
ترك درا�شة ما معني بدرا�شة المظاهر الخارجية للفيلم كالأنظمة 
والتحليل  والقت�شاد  الجتماع  علم  مثل  به  المرتبطة  الأخرى 
نف�شها؛ حيث  ال�شتغال للاأفلام  اآليات  النف�شي وغيره، ودرا�شة 
تقوم �شيمولوجيا ال�شينما من وجهة نظره ببناء نموذجاً �شاملًا 
له المقدرة على تف�شير الكيفية التي ي�شتمل الفيلم بها على معنى 
محدد ناقلًا دللته اإلى الم�شاهدين، اأي محاولة معرفة القوانين 
التي تجعل م�شاهدة الفلم ممكنة كا�شفة في الوقت ذاته اأنماط 
الدللة التي تعطي لكل فيلم خ�شائ�شه الخا�شة به يعتقد )متيز( 
اأن المادة الخام لل�شينما لي�شت هي الواقع نف�شه اأو و�شائل محدد 
للدللة مثل جاذبيات المونتاج كما اأ�شماها المادة الخام وبالن�شبة 



88

له ماهي اإل عبارة عن مجموعة من قنوات المعلومات التي ننتبه 
اإليها عندما م�شاهدتنا فيلما ما وهي:-
ال�شور الفوتوغرافية المتحركة.  -1

اآثاراً خطية ت�شمل كل المادة المكتوبة التي نقروؤها بعيداً  -2
     عن ال�شا�شة .

الكلام الم�شجل .  -3
4- المو�شيقى الم�شجلة.

5 - ال�شو�شاء الم�شجلة اأو الموؤثرات ال�شوتية.
الهتمام هنا ياأتي من عملية  التحليل الفلمي للدللة التي هي 
وليدة هذا الخليط من المواد، اأن التاأطيرات التي �شعى)متيز( 
اإلى اإيجادها والتي هي اأكثر جدلً من غيرها تلك التي اأ�شار فيها 
ت�شاوؤلته  خلال  من  وال�شينما،  اللغة  بين  المقاربات  عن  بو�شح 
العديدة في هذا الإطار مثل هل هناك ما يمكن اأن ن�شميه )اللغة 
ال�شينمائية( وما هي مقارباتها مع اللغة الحقيقية وبنف�س الوقت 
بعقد  مطولة  بدرا�شة  )متيز(  ي�شعنا  وهنا  اختلافها،  هو  ما 

مقارنات بين اللغة ولغة الفيلم اأن جازت لنا ت�شميتها هكذا.
نلاحظ اأن )متيز( تطرق في البدء اإلى عملية التناظر بين 
الفيلم واللغة، واأعتقد اأن هذا التناظر لي�س حقيقياً وهو تناظر 
بالمرة  ت�شبه  ل  الفلمية  الدللة  لأن  م�شتوى مظهري  اأو  ذا طابع 
اللغة الكلامية منطلقاً من الت�شور الأول الذي ي�شير اإلى اأن اللغة 
لها  لي�س  الكلامية  اللغة  في  فالتحولت  اعتباطية  هي  الكلامية 
مرجع مادي ولكنها تتيح تغييراً كبيراً للمتداول ، وهذا يعني اأن 
الأجزاء ال�شوتية للغة الكلامية باأن ت�شبح �شبكة دقيقة لإنتاج 
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العديد من تنويعات المعنى. في حين هذه القدرات ل تنطبق على 
فال�شور  وثيقاً بمدلولتها  ارتباطاً  ترتبط  دللتها  لأن  ال�شينما 
هي تقديم واقعي والأ�شوات هي انتاج متطابق مع ما ي�شير اإليه 
والتي تعني عدم وجود قدر لأن يتم تفتيت داللت الفيلم دون اأن 

يقطع او�شال مدلولتها في نف�س الوقت .
اأن  وجد  اأنه  )متيز(  هنا  اثارها  التي  الأخرى  الق�شية 
ال�شينما ل تكاد اأن يكون لها حق في قواعد اللغة في حين هناك 
اأن  اأي  ليمكن لنا  قواعد محددة م�شتخدمة في اللغة الكلامية 
نميز بين فيلم ليخ�شع في بنائه للقواعد اللغوية وبين فيلم اآخر 
اأن  باأننا ل يمكن  راأي )متيز(  وح�شب  اآخر  لها، بمعنى  يخ�شع 
لل�شور  خاطئاً  اختياراً  اأو  النحو  في  خطاأ  فيلم  ل�شانع  ن�شحح 
اأو تنظيم  اأخرى  اأذواقنا مختلفة وقد نرغب ب�شورة  فقد تكون 
اأخر لكن ل يمكننا فعل ذلك والقول اأنه غير خا�شع لقواعد اللغة 
لأن كل �شيء في ال�شينما له معنى ومن الوا�شح اأن لغة الفيلم تبدو 
فاأن  )متيز(  ت�شور  وح�شب  الكلامية،  اللغة  مختلفة تماماً عن 
اللغة الكلامية يوجد فيها م�شتوى �شمني اإيجابي للدللة منف�شل 
تماماً عن الم�شتوى ال�شطلاحي، وعلى �شبيل المثال فاأن ال�شاعر 
يجاهد على م�شتوى الدالت في تهذيب اأ�شوات و�شور نعته حتى 
الم�شتوى  وهو  الثاني  الم�شتوى  ال�شطلاحية  الدللة  تلك  تحمل 
ال�شمني الإيحائي في حين ال�شينما تدخل الدللة اليحائية من 
نف�س الباب كالدللة ال�شطلاحية لأن الدال والمدلول يرتبطان 
ب�شكل وثيق بحيث نرى الدللة ال�شطلاحية ل�شورة ما في نف�س 

الوقت الذي نح�سّ فيه باتجاه �شانع الفيلم نحوها . 
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ومع ذلك فالفيلم كاللغة، اأن ال�شينما لي�شت تفا�شلًا وتكاملًا 
معقد كاللغة الكلامية فهي تبدو كمكان لحمل الدللة اأكثر منها 
ونحو  اأجل  من  الو�شيط  هذا  يعمل  كيف  نفهم  ولكي  له،  و�شيلة 
حمل الدللة علينا اأن نبحث في الطرائق اأو الكيفيات الت�شكيلية 
)متيز(  يبداأ  وهنا  اللغويات.  اإلى  بالعودة  ي�شمح  اأو  يعني  وهذا 
م�شروعه ال�شيميوطيقي من خلال تحديده لماهية ومعنى للدللة 
اآخر  بمعنى  الم�شاهد،  اإلى  الر�شالة  نقل  عملية  يعتبرها  حيث 
وح�شب ت�شوره فاأن الدللة عملية اأن�شانية لتاأكيد الر�شالت عن 
طريق نظم العلامات لن الدللة ل توجد في الإدراك نف�شه ولكن 
في قيم العلامة التي يمدنا بها الإدراك، هذه القيم للعلامات في 
ال�شينما تاأتي كر�شالت �شفرية في ن�شو�س، وهذه في الواقع من 
الت�شنيفات الأولية عند ال�شيميوطيقيين. فال�شيميولوجيا ل تريد 
اأن تكرر ما يقوله الن�س )الفيلم( بل تاأمل اأن تف�شل كل الآليات 
المنطقية التي تتيح للمادة الخام اأن تتحدث بمثل تلك الر�شالت، 

وكما هو معروف فاأن لل�شفرات ثلاث �شمات اأ�شا�شية هي :-
1- درجة الخ�شو�شية.

2- م�شتويات العمومية .
3- اإمكانية اإختزالها اإلى �شفرات فرعية.

و)متيز( يقدم لنا فهماً لتلك الخ�شو�شية عبر تحليل تلك 
ال�شفرات الطبيعية بالن�شبة للفيلم كو�شيط فني والتي ل توجد في 
اأي  مكان اآخر مثل )ال�شفرة الخا�شة بالمونتاج المتزايد ال�شرعة( 
ما  وجود  اإلى  اأ�شار  فقد  اآخر  جانب  من  )متيز(.  قول  حد  اإلى 
خا�شة  وغير  الخا�شة  ال�شفرات  بين  م�شتركة  �شفرات  اأ�شماه 
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الإبداعية الأخرى، ويخل�س  الأن�شطة  ال�شينما مع  ت�شترك فيها 
اأن ال�شفرات الأ�شا�شية ل�شيميوطيقيا ال�شينما هي ح�شر  للقول 
الأفلام  من  ما  مجموعة  اأو  فيلم  تظهرفي  التي  ال�شفرات  اأنواع 
بعدها  ال�شفرات  هذه  لخ�شو�شية  المتباينة  الم�شتويات  وتحديد 
درا�شة  اأن  عموميتها  درجة  ح�شب  ال�شفرات  معرفة  لنا  يمكن 
)متيز( بكل تفرعاتها وخطوطها العامة الم�شتركة مع طروحات 
المراحل  في  خ�شو�شاً  عليه  الوا�شحة  وتاأثيراته  متري(  )جان 
ت�شكل  بازان(  )اأندريه  طروحات  كذلك  كتاباته،  من  الأولى 
مرحلة اأولى لتقديم فهم وا�شح لماهية الفيلم ومادته الخام وهي 
من  الأخيرة  مراحله  في  لكن  الآخرين،  اآراء  مع  متماهية  اآراء 
تاأطيراته ذهب اإلى محاولة نقل مفاهيمه وخلفيته المتقدمة في 
مجال اللغويات لتجد لها مقاربات في تحليل ماهية الفيلم على 

هذا الأ�شا�س.
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الف�سل الثالث
الأ�ساليب ال�سينمائية وفقاً للنظريات.
Style in Art :اأولً- الأ�سلوب في  الفن

لبدُ  ال�شينمائية  الأ�شاليب  عن  الحديث  في  الخو�س  قبل 
لنا من تحديد مفهوم الأ�شلوب في الفن اأو لنقل تحديد المفردة 
)اأ�شلوب Style ( فقد وافق هذا الم�شطلح الكثير من الغمو�س 
والكثير من الدرا�شات ومازالت الكتابات تتوالى في تحديد معنى 
وماهية الأ�شلوب واأغلبها درا�شات في اللغة  وتلك الطروحات التي 
توؤكد على اأنه مزيج من ذلك التجان�س ما بين علم اللغة الحديثة 
كتاب  �شدر   1902 عام  في  الجمال.  علم  وبين  )الل�شنية( 
-1947( عام  المولود  بالي(  )�شارلي  الفرن�شي  اللغوي  للعالم 

1865( بعنوان )بحث في علم الأ�شلوب الفرن�شي( والذي عرف 
الأ�شلوب" هو العلم الذي يدر�س وقائع التعبير اللغوي عبر اللغة 
وعبر هذه الح�شا�شية")79(. ويبدو اأن )بالي( يركز على الطابع 
العاطفي للغة وارتباطها بفكرة القيمة والتوا�شل بالحياة اليومية 
والتي  الظاهر  في  مو�شوعية  تبدو  الأفكار  يجعل  الذي  الواقعية 

تنظوي على مدلول عاطفي.
)ابن  اإليه  ي�شير  وكما  )الأ�شلوب(  فاأن  العربية  اللغة  وفي 
من  لل�شطر  "مايقال  فاأنه  العرب(  )ل�شان  كتاب  في  منظور( 
اأو  الطريق  فالأ�شلوب  اأ�شلوب،  فهو  ممتد،  طريق  وكل  النخيل، 
)79( افاق عربية، الأ�سلوب، مركز النماء القومي، )بيروت: ع 12، ال�شنة الثالثة 

ع�شر، دار ال�شوؤون الثقافية، �س1987( �س162.
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اأ�شاليب،  �شوء، وتجمع  اأ�شلوب  اأنتم في  يقال:  المذهب  اأو  الجهة 
اأخذ فلان  يقال  الفن،  والأ�شلوب  فيه،  تاأخذ  الطريق  والأ�شلوب 
القامو�س  وفي  منه")80(.  اأفانين  اأي   القول  من  اأ�شاليب  في 
اأ�شاليب،  كلمة،  وردت  عربي،  انكليزي-  الحديث،  الع�شري 
وفقاً لمايلي"اأ�شلوب، نمط، عبارة، اإن�شاء، ن�س، طراز")81( وفي 
)Style( فقد وردت كلمة )Webster( شفحة 219 في قامو�س�

وفقا لما يلي:
) اآلة، اأو اأداة م�شتدقة الراأ�س، الأ�شلوب في  الكتابة، وهنا 
الحالة التعبيرية طريقة الكتابة اأو القراءة بالن�شبة للغة، ال�شئ 
الأدبية،  القطعة  في  المحتوى  ولي�س  ال�شكل  مع  علاقة  له  الذي 
الموؤلفين، الحالة  اأو  للموؤلف  بالن�شبة  الكتابة  المتميزة في  الحالة 
الت�شخي�شية للح�شور اأو التكوين في اأي  فن من الفنون الجميلة، 
مثال  الطريقة  اأو  )المودة(  المو�شة  للحالة،  الخارجي  ال�شئ 
ال�شخ�س الذي يرتدي ملاب�شة باأ�شلوب، العنوان، ال�شركة، ماهو 
ملائم لأي �شخ�س،اآلة م�شتدقة الراأ�س للكتابة اأو الر�شم، الجزء 
اأ�شلوب فهي  اللغوي لكلمة  الر�شيق من الج�شم(. وعودة للجذر 
وهو   stillus اللاتيني  الأ�شل  من  الوروبية  اللغات  من  م�شتقة 
مفهومات  اإلى  المجاز  طريق  عن  انتقل  )وقد  )الري�شة(  يعني 
تتعلق كلها بطريقة الكتابة اليدوية اأول للتدليل على المخطوطات 
اأيام  فا�شتخدام  الأدبية  اللغوية  التعبيرات  على  يطلق  اخذ  ثم 
الروماني  الخطيب  )�شي�شرون(  زمن  في  الروماني  الع�شر 

)80( ابن منظور، ل�سان العرب.
)81( لجنة من علماء اللغة النكليزية والعربية، قامو�س الع�سري الحديث 

)بيروت:دار التوفيق للطباعة، 1987(، �س580.
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البليغ كا�شتعارة ت�شير اإلى �شفات اللغة الم�شتعملة لي�س من قبل 
ال�شعراء واإنما البلغاء والخطباء، وهكذا فقد  ظلت  الطبيعة اأو 
المعنى عالقاً اإلى حد ما بكلمة)Style(حتى الآن في هذه اللغات 
بالكلام  المتعلقة  البلاغية  الخوا�س  اإلى  اأول  تن�شرف  لأنها 
)عبد  الفرن�شية  للمدر�شة  وفقا  الأ�شلوب  ويعرف  المنطوق"82. 
ال�شلام الم�شدي( هو"درا�شة طريقة التعبير عن الفكر من خلال 

اللغة")83(.
ونجد موقفاً اآخر وقفه تلاميذ )بالي( وهو نقطة الختلاف 
معه انطلاقاً من فهم الأ�شلوب في  العمل الأدبي هم بهذا ينتقلون 
ما  وهذا  الأ�شلوب  مدلول  طرح  في  الأدب  اإلى  اللغة  مرحلة  من 
يتجلى بو�شوح في الموقف الذي وقفه )مار�شيل كري�شو( في كتابه 
)الأ�شلوب وتقنياته( فيقول " لقد كنا على اتفاق مع بالي حتى 
الينا  بالن�شبة  الأدبي  فالعمل  الآن،  �شننف�شل عنه  ولكننا  اليوم 
هو و�شيلة ات�شال بكل ب�شاطة واأن كل الجماليات التي ي�شيفها 
الكاتب على العمل الأدبي لي�شت اأكثر من و�شيلة ل�شمان اهتمام 
في  هو  مما  تنظيماً  اأكثر  الأمر  هذا  لعل  اأتم  ب�شورة  القارئ 
اأن  نقول  اأن  ويمكن  مختلفاً  نوعاً  لي�س  ولكنه  ال�شائد  الت�شال 
الختيار  لن  بلامنازع  الأ�شلوب  علم  ميدان  هو  الأدبي  العمل 
فيه اأكثر طواعية واأكثر وعياً")84(. لنريد اأن نطيل الحديث عن 

)82( افاق عربية، الأ�سلوب، مركز النماء القومي، �س163.
نقد  في  الل�سني  البديل  نحو  الأ�سلوب  الأ�سلوبية  الم�شدي،  ال�شلام  عبد   )83(

الأدب)تون�س: الدار العربية للكتاب، 1977( �س700.
)84( كراهام هاف، الأ�سلوب والأ�سلوبية، ترجمة: كاظم �شعد الدين)بغداد:�شل�شلة 

كتب �شهرية ت�شدر عن دار افاق عربية 1985( �س 39.
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الأ�شلوب في الأدب ودللت ذلك اأي�شاً تلك التف�شيلات البالغة 
الأهمية في تحديد طبيعة الفهم للاأ�شلوب �شواء كان في اللغة اأو 
 style in art  الأدب. الذي يهمنا هنا ما يعنيه الأ�شلوب في الفن
لتطوير  الب�شيط  ال�شتعرا�س  بالرغم من �شرورة ذلك  بالذات 

فهم الأ�شلوب الذي تحدثنا عنه.
مجال  في  معدومة   نقل  لم  اإذا  قليلة  الدرا�شات  اأن  ويبدو 
درا�شة الأ�شلوب في الفن ب�شبب حداثة هذا الم�شطلح من ناحية 
ناحية  من  الفن  في  الأ�شلوب  فهم  طبيعة  في  واللب�س  الغمو�س 
اأخرى، و�شنحاول هنا اأن ن�شلط بع�س ال�شواء على اأهم الأفكار 
التي طرحت حول مدلول هذا الم�شطلح في الفن عموماً ومنها ما 
قاله )هيجل(" الأ�شلوب هو مابه تتك�شف �شخ�شية الذات التي 
تتظاهر في طريقة التعبير عن نف�شها اأو هو نمط الداء اأو التنفيذ 
الذي ياأخذ في اعتباره �شروط المواد الم�شتخدمة وكذلك متطلبات 
ح�شب  الفن")85(.  هذا  قوانين  مراعاة  مع  والتنفيذ  الت�شميم 
الفني  الأداء  يعني طبيعة  فاأنه  للاأ�شلوب  فهم هيجل  اأو  تعريف 
الموظف عبر معرفة م�شبقة ل�شروط المادة المتعامل معها فنياً وهو 
في  تتج�شد  والتي  للفنان  ال�شخ�شية  النوازع  تمليه  اأن  يمكن  ما 
نتاجه الفني اأي  اأن توظيف العنا�شر الفنية وفق روؤية �شخ�شية 
اأو فكرة بحيث يمكننا اأن نتلم�س خ�شائ�س واهتمامات وطريقة 
الفنان عبر طريقة اأو نمط ذلك التوظيف لعنا�شره الفنية باأنتاج 

عمل فني معين اأي  الطريقة الذاتية في التعبير.

)85(هيجل، فكرة الجمال، ترجمة: جورج طرابي�شي)بيروت: دار الطليعة، 1978( 
�س301.
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ويعرفه )توما�س هونرو( وفقا لما يلي: " يعرف الأ�شلوب اأو 
الطراز باأنه زمني اأو تاريخي على اعتبار اأنه يظهر ا�شا�شاً اأو في 
فترة معينة من التاريخ مثل طراز ع�شر النه�شة اأو يرتبط باأ�شم 
�شخ�س اأو مكان مثل طراز لوي�س الخام�س ع�شر، ولي�شت كل �شمات 
عمل فني �شمات اأ�شلوبية بل يقت�شر ذلك على تلك ال�شمات التي 
تميز هذا العمل الفني بو�شفه نموذجا لأحد الأ�شاليب اأي  تلك 
التي ي�شترك فيها مع اأعمال فنية كثيرة اأخرى من الأ�شلوب نف�شه 
التي لتظهر اإلى حد كبير في الأ�شاليب الأخرى، وتحديد اأ�شلوب 
والمعنى  المح�شو�س  ال�شكل  �شمات  فقط  لي�شمل  الأ�شاليب  من 
المدرك بل وي�شمل اأي�شاً المواد والأدوات وطريقة الأداء التي تظهر 
مبا�شرة في المنتج النهائي وهذه ال�شمات ينبغي ا�شتنتاجها من 
ال�شمات المح�شو�شة والمدركة بم�شاعدة معلومات خارجية")86(. 
مما يعني ومن خلال التعريف ال�شابق اأن الأ�شلوب يرتبط بالفترة 
التاريخية اأو بالطابع ال�شخ�شي واأن هناك �شمات ودللت تميز 
هذا الأ�شلوب عن ذلك وفق ا�شتخلا�س تلك ال�شمات وهو يهود 
عن  يعبر  الأ�شلوب  اأن  من  طرحه)هيجل(  ما  نف�س  اإلى  اأي�شاً  
طريقة الأداء ونمط التعبير ولكنه يختلف عنه في تحديد �شمات 
قد  والتي  الفني  النتاج  اأو  العمل  ت�شتخل�س من  معينة ومحددة 

لتت�شابه هذه ال�شمات مع �شمات عمل فني اآخر.
ونجد موقفاً مقارباً من قبل)هونرو( وهو موقف موؤرخ الفن 
الأول  الأ�شلوب،  من  اأنماط  لثلاثة  تحديده  حيث  من  )فولفن( 

)86( توما�س هونرو، التطور في الفنون، ترجمة : محمد علي اأبو درة،ج 2)القاهرة: 
الهيئة الم�شرية العامة للكتاب، 1972( �س110.
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اأ�شماه )الأ�شلوب ال�شخ�شي( والثاني )الأ�شلوب القومي( والثالث 
مزاج  اأو  طابع  يعك�س  ال�شخ�شي  الأ�شلوب  الفترة("  )اأ�شلوب 
الخ�شائ�س  يحدد  الذي  هو  القومي  والأ�شلوب  الخا�س  الفنان 
ذلك  وانعكا�س  و�شلوكها  مزاجها  حيث  من  معينة  لأمة  المميزة 
الفنية   ال�شكال  خلال  من  محدد  الفترة  واأ�شلوب  الفن  على 
تعريفي  خلال  ومن  معين")87(.  وع�شر  ما  فترة  في  المف�شلة 
اأو  ال�شياغات  بع�س  تحديد  لنا  يمكن  و)فولفن(  )هونرو( 
بع�س  لغر�س تحديد  الأ�شلوب  المفاهيم عن  بع�س  نحديد  لنقل 
الموا�شفات الم�شتنبطة من التعريفين ال�شابقين، فتاأكيد )هونرو( 
على ال�شمات يمكن اجمالها بما يلي: للاأ�شلوب �شمات بارزة هي 
المح�شو�س، المدرك، طبيعة الأدوات طريقة الأداء، من ت�شنيف 
اأي   الزمني،  القومي،  ال�شخ�شي،  الأ�شلوب،  فاأ�شكال  )فولفن( 
المتعلق بالفترة التاريخية وهذا يقودنا اإلى نتيجة مفادها اأن كل 
توظيف  اأو  تحديد  يمكن  ذكرها)فولفن(  التي  الأ�شاليب  انواع 

ال�شمات التي حددها )هونرو( على تلك النماط.
تلك هي اذن ال�شمات والأنماط لكن ما هي �شفات للاأ�شلوب؟

واأن  الجمال،  الو�شوح،  باأنها،  ال�شايب(  )اأحمد  يحددها 
ما  حد  اإلى  مفهمومة  وغير  عمومية  تبدو  ال�شفات  هذه  كانت 
اإطلاقها  في  دقيقة  غير  تبدو  فقد  وبالتالي  تعميمها  و�شعوبة 
للاأ�شلوب  الأ�شاليب"  من  والأدبية  الفنية  الأنواع  بع�س  على 
�شفات  وهي  الجمالي،  القوة،  الو�شوح،  ثلاثة،  رئي�شية  �شفات 
ومواهبها  النف�س  بقوى  مت�شلة  هي  ثم  اأ�شلوب  كل  لها  يخ�شع 

)87( الم�شدر ال�شابق، �س115.
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للذوق")88(.  لل�شعور والجمال  والقوة  للعقل  فالو�شوح  الطبيعية 
اأن  ويبدو  الأ�شلوب  درا�شة  في  الطرق  تحديد  اإلى  يقودنا  وهذا 
�شخ�شية  درا�شتها من خلال  اأو  ال�شفات يمكن تحديدها  هذه 
وتاأثير  فنان  اأ�شلوب  لتطور  الزمني  الجانب  خلال  ومن  الفنان 
ذلك في تطور اأ�شلوب الفنان  وانتقاله من اأ�شلوب اإلى اآخر اإلى اأن 
يجد اأ�شلوبه المميز اإ�شافة  اإلى درا�شة طريقة الداء اأو ال�شنعة 
العالم  الفنان.ويميز  اأ�شلوب  يتم معرفة  اأي�شاً  التي من خلالها 

)كروبير( ثلاثة عنا�شر يتركب منها الأ�شلوب وهي:-
1. المادة المو�شوعية التي يتناولها الفنان.

العاطفي  المو�شوع بما في ذلك الجو  الفنان عن  2. مفهوم 
للمو�شوع وطابع قيمته.

3. ال�شكل الفني الخا�س طريقة التنفيذ.)89(
وتنحى الأ�شاليب في الع�شر الحديث منحى المتغير فيما يبدو 
وهذا ناتج عن مجموعة من الأ�شاليب لعل من اأبرزها هي تلك 
القدرة والتطور الذي ح�شل في و�شائل الت�شال وتبادل الخبرات 
التغير  اإلى  اإ�شافة   والكت�شافات  المعلومات  و�شول  وال�شرعة في 
الذي حدث في الأذواق والناتج عن الرغبة ال�شديدة في التجديد 
لدى الفنان والنا�س ب�شورة عامة وذلك التراكم النوعي والكمي 
جديدة  اأ�شاليب  ا�شتنباط  في  الدوؤوب  وبحثه  الفنان  وعي  في 
ومتميزة توائم طروحات واأذواق ح�شارات الع�شر الحديث، وما 
زلنا في ا�شتطرادنا في عر�س تعريفات الأ�شلوب ف�شتعر�س على 
الم�شرية،  النه�شة  )القاهرة: مكتبة  الأدبي،  النقد  ا�سول   ، ال�شايب  )88( احمد 

1953( �س 255.
)89( توما�س هونرو، التطور في الفنون،�س115.
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تعريف )فار�س مهدي( للاأ�شلوب في الفن فيقول" اأن الأ�شلوب 
الحياة  في  والتفكير  الروؤية  طريقة  ل�شكل  تج�شيد  هو  الفن  في 
الحياة  اإتجاه  معينة  عنا�شر   بعدة  للتعبير  طريقة  هو  كذلك 
وبالتالي  الفني  ال�شكل  يختلف  والم�شاعر  المواقف  باأختلاف 
الأ�شلوب الفني")90(. ووفقا لذلك فاأن الأ�شلوب يعني حالة من 
التج�شيد لطريقة الروؤية والتفكير عن الحياة متنا�شياً العنا�شر 
التي ت�شكل منها هذه الطريقة في الروؤية للحياة  وبالتالي التي 
تكون ربما خلف الت�شكيل هذه الروؤية  للحياة و تقديمها في عمل 

فني.
القت�شادي  وال�شيا�شي  والثقافي  الزمني  العامل  اإن 
والجتماعي والنف�شي كلها عوامل تفق وراء ت�شكيل طريقة روؤية 
الفنان للحياة وبالتالي فاأنها موؤثرة جداً في بلورة اأ�شلوبه الفني. 

وفي المو�شوعة الفل�شفية يرد تعريف الأ�شلوب بال�شكل التالي:-
جزء متكامل من�شق تاريخياً م�شتقر من ن�شق خيالي وو�شائل 
الجمالي  الم�شمون  مماثلة  توؤكدها  التي  الفني  التعبير  ومناهج 
والجتماعي وهذه المماثلة تتحقق على ا�شا�س قوة  منهج اإبداعي 
والجتماعية  القت�شادية  الظروف  الأ�شلوب  ويعك�س  محدد، 
لأمة  الخا�شة  والتقاليد  المميزة  وكذلك الخ�شائ�س  ما  لمجتمع 
المعينة فمثلًا الأ�شاليب المعمارية الغريقية والرومانية والقوطية 
في  عنه  تعبير  اأكمل  يكت�شب  اأ�شلوب  كل  اأن  وغيرها،  والحديقة 
للتعبير  جديد  اأ�شلوب  ويظهر  الفن،  من  المحدده  النواع  بع�س 

ر�شالة  العراقي،  الروائي  الفيم  في  الت�سجيلي  التجاه  مهدي،  فار�س   )90(
ماج�شتير مقدمة اإلى كلية الفنون الجميلة، 1987 �س 108.
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العميقة حيثما تظهر علاقة جديدة  التغيرات الجتماعية   عن 
ويوؤدي  اليدلوجي،  والم�شمون  الفني  ال�شكل  بين  ا�شا�شها  من 
فيه  مبالغ  حد  اإلى  وا�شع  مفهوم  اإلى  اأما  ال�شكلي  الجمال  علم 
للاأ�شلوب اأو مفهوم �شيق اإلى حد مبالغ فيه بين الو�شائل الفنية 
كل  الفنية في  فالمناهج  تنوع  دائماً  وهناك  ذاك  اأو  الفنان  لهذا 
ع�شر وفي اطار هذه المناهج تطور الأ�شاليب المختلفة التي ت�شم 
هنا  ومن  مختلفة")91(.  فنية  وطرق  و�شائل  لهم  فانين  بدورها 
الأ�شلوب  اأن  منها  الأ�شلوب  عن  المفاهيم  بع�س  نوؤ�شر  اأن  يمكن 
تكون  اأن  يفتر�س  التي  التكاملية   من  لعلاقة  اأو  ل�شفة  يخ�شع 
اأي   الخيالي  الجانب  فان  كذلك  تاريحية  فترة  عبر  تبلورة  قد 
خيال الفنان عن�شر مهم في بلورة اأ�شلوبه ب�شرط توفر نوع من 
ال�شتقرار عبر حالة من التاأطير بمفاهيم منهجية والتي تحقق 
بالتالي تمثيلها للم�شمون الجمالي عبر منهج فني محدد وعبر 
المحيطة  والظروف  المنهج  ذلك  يحدده  الذي  ال�شتقرار  ذلك 
بالفنان ومقدار تاأثيره بها والتي ت�شاهم بدرجة معلومة في بلورة 
والتي  اأي�شاً  اأ�شلوبه  عبر  تنعك�س  اأن  يمكن  وحتى  الفني  اأ�شلوبه 
هي هنا علاقة جدلية بين الفنان ال�شروف المعا�شة التي تنعك�س 
اأ�شلوبه في  اإلى تحديد م�شار  تقود  والتي ربما  الفنية  اعمالة  في 
تقود  ربما  والتي  الفنية  اعماله  في  يكت�شب  ومنها  كثيرة  اأحيان 
اإلى تحديد م�شار اأ�شلوبه في اأحيان كثيرة ومنها يكت�شب الأ�شلوب 
�شفتين مهمتين هما العمومية والمعالجة المو�شوعية للمو�شوعات 
والتي  الأ�شلوبية  توكيداته  ناحية  من  الفنان  لها  يتعر�س  التي 

)91( م. روزنتال و ب، بودين، المو�سوعة الفل�سفية، �س 29.
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يفتر�س اأن تكون مبرمجة وفق منظور اأيديولوجي كعن�شر مهم 
في بلورة توجهات الأ�شلوب عند هذا الفنان اأو ذاك.

يقول )جودار(" الأ�شلوب بالن�شبة لي هو كل ما يخرج من 
الم�شمون والم�شمون هو كل ما يدخل في الأ�شلوب تماماً مثل خارج 
وداخل الج�شد الإن�شاني كلاهما معاً ليمكن اأن ينف�شلا")92(. 
الفنية  روؤيته  من  م�شتنبط  للاأ�شلوب  تعريف)جودار(  اأن  ويبدو 
الذي  ماهو  الغمو�س.  من  الكثير  وفيه  ال�شينمائية  وتجاربه 
يخرج من الم�شمون؟ هل هو �شكله الخارجي الدال عليه والذي 
يف�شح عن نف�شه، وماهو مقدار التاأثيرات الأخرى على الأ�شلوب 
لتجربته  ا�شتقراء  هذا  تعريفه  الواقع  وفي  كهذا،  تعريف  في 
ما  وتلاحم  ات�شاق  له  بالن�شبة  الأ�شلوب  اآخر  بمعنى  الأ�شلوبية، 
بيت ال�شكل والم�شمون اللذين يعطيان للاأ�شلوب �شفته المتكاملة .

المعنى  يولد  عنده  اأما بالن�شبة لـ)بازان( فان الأ�شلوب 
والمغزى ياأتي نتيجة لل�شكل، وهذا يعني اأن الأ�شلوب طريق تقديم 
الفيلم  �شكل  بين  ال�شببي  الرتباط  ذلك  عبر  الفيلم  في  المعاني 
وو�شائله عند التطبيق ي�شبح هذا علاقة بين المنوع والأ�شلوب" 
بملاحظة  ال�شينما  في  وال�شكل  الأ�شلوب  من  كل  تحديد  ويمكن 
اأو مبدعه في  الفيلم  ي�شتخدمه �شانع  الذي  التجريد  وكم  انواع 

تعامله مع مادته الخام")93(.

)92( �شمير فريد، جودار، كل �سيء على ما يرام، مجلة الم�سرح وال�سينما،)بغداد: 
1974( �س54.

)93( ج.دادلي اندرو، نظريات الفن الكبرى �س140.
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تلك  خلال  من  اإليه  التطرق  حاولنا  مما  عام  ب�شكل  هذا 
اأن تقودنا اإلى  الطروحات لمعنى الأ�شلوب في  الفن والتي يمكن 
يعني ح�شب ت�شورنا  والذي  بلورتها في مفهوم محدد للاأ�شلوب 
ومن خلال ما�شبق اأنه طريقة للتعريف بالقدرات الإبداعية لهذا 
اأنه ا�شبه بال�شيفرات الوراثية في  اأو ذلك، ويمكن القول  الفنان 
اإلى  تحتاج  والتي  الأ�شيلة  جذورها  على  تحافظ  والتي  الخلايا 
فك رموزها لكي يمكن اأن تتك�شف اأمامنا طريقة عملها والكيفية 
التي ت�شير بموجبها مع مراعاة التاأثيرات التي تطراأ عليها بفعل 
عوامل عديدة؛ فالأ�شلوب بلورة للروؤية الإبداعية وطريقة و�شعها 
يفتر�س  التي  الفني  التعبير  ومناهج  وو�شائل  تطبيقي  اإطار  في 
والمعرفة  الخيال  فيها  يلعب  زمنية  فترة  عبر  م�شتقرة  تكون  اأن 
دوراً  والبيئة  والجتماعية   وال�شيا�شية  القت�شادية   والعوامل 
والتي  الفيلم  ل�شانع  الإبداعية  الروؤية  في  البلورة  تلك  في  مهماً 
اإ�شتخدامه  وطريقة  تفكيره  اإختياره  طريقة  بعد  فيما  تحدد 

لدواته وو�شائله الفنية المتاحة.
ثانياً- الأ�سلوب في  ال�سينما

يتعلق  بما  ال�شينما  في   الأ�شلوب  كثيرة  اأحيان  في  يق�شد 
التي  الكيفية  اأو  الطريقة  هو  الذي  ال�شينما  المخرج  باأ�شلوب 
وتقنياتها  ال�شينمائية  اللغة  مفردات  بها  يوظف  اأو  ي�شتخدمها 
العمل  تاثير  وزيادة   تعميق  خلاله  من  يتم  فني  منهج  بموجب 
الأ�شلوب  موا�شفات  من  ورد  ما  مراعاة  مع  المطروح  الفني 

الأخرىالتي اأ�شرنا اإليها اآنفاً.
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وهنا لبد من التمييز في توظيف اللغة ال�شينمائية  وتقنياتها 
والذي يعني عنا البداع وال�شالة وال�شافة الوا�شحة للغة التعبير 
ال�شينمائي والكيفية التي توظف بها ادوات المخرج التعبيرية من 
التقنية   الميكانيكية  مفهوم  �شمن  تقع  اأنها  رغم  التنفيذ  خلال 
ال اأن المنهج الفني يجعل من طريقة التنفيذ اأو الأداء ذا مغزى 
ومعنى وهنا ترقى الطريقة لت�شبح اأ�شلوبا وال فاأنها تبقى ا�شيرة 

التقنية ل تجعل منها اأ�شلوبا.
اأو  التنفيذ  طريقة  خلاله  من  يظهر  الذي  الفني  فالمنهج 
عبر  ويعمقه  المعنى  يغني  عندما  مظاهره  اكمل  يكت�شب  الداء 
مفردات اللغة ال�شينمائية وهو هنا ليبتعد عن المفاهيم النظرية  
التي �شبق ال�شارة اإليها وبالتالي فان اأ�شلوب المخرج ال�شينمائي 
هو طريقة فهمه للمنهج والنظرية والكيفية التي نفذ بنها هذا 

العمل اأو ذاك وتميزبه.
ال�شينمائيين  المخرجين  ل�شاليب  درا�شة  من  نتمكن  ولكي 
لبد من وجود طرائق  معينة تعيننا اأو لنقل تقودنا في محاولتنا 
اأو ذاك وهنا  ال�شينمائي  الأ�شلوب لدى هذا المخرج  للبحث عن 
لدى  الأ�شلوب  بلورة  يقوداإلى  الذي  الطبيعي  التطور  لنا  يبرز 
التقني  الميكانيكي  ال�شتخدام  من  ابتداءً  ال�شينمائي  المخرج 
لمفردات اللغة ال�شينمائية والذي يمكن اأن ن�شيميه)طريقة عمل( 
التعبير  لعنا�شر  ال�شينمائي  المخرج  ا�شتخدام  به  يق�شد  والذي 
ال�شينمائية بكيفية توحي بال�شتخدام الميكانيكي لتلك العنا�شر 
التعبير  عنا�شر  توظيف  في  المبدع  الفني  المنهج  عن  بعيداً 

ال�شينمائي بما يعززو ويعمق المعنى.
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اذا  المخرج  لدى  الحرفية  الطريقة  هذه  تتطور  وبعدها 
حتى  انفا  اإليها  �شرنا  والتي  الم�شاعدة  العوامل  بع�س  توفرت 
تمر طريقة العمل الحرفية هذه بمرحلة اخرى اأكثر تطورا نحو 
القتراب من المعنى الوا�شع من مفهوم الأ�شلوب. وهذه المرحلة 
به  والذي يق�شد  الأ�شلوبي(  بـ)المنحى  ن�شميه  اأن  هي  مايمكن 
عنا�شر  اأغلب  اأو  بع�س  ا�شتثمار  نحو  ال�شينمائي  المخرج  توجه 
وبما  اأفلامه  جميع  في  يظهر  اأن  يمكن  بما  ال�شينمائي  التعبير 
تعزيزه  يقود في حالة  والذي  ال�شتخدام  ذلك  متكرر في  ي�شكل 
كل  ي�شكل  بما  للمخرج  �شينمائي  اأ�شلوب  بلورة  اإلى  فني  بمنهج 
اأفلام المخرج والذي يخلق ال�شمات الأ�شلوبية  ع�شوي في جميع 

المميزة للمخرج في طور تطوره ل�شياغة الأ�شلوب.
وبالتالي فان تطور هذا المنحى الأ�شلوبي لدى المخرج �شيقود 
اأ�شلوب محدد له يمكننا من خلال تحديد  في الغالب اإلى بلورة 
اإلى  ا�شافة  المخرجين  ذاك عن غيره من  اأو  المخرج  هويه هذا 
لل�شير  الآخرين  وهي محاولة  األ  لذلك  نتيجة  تاتي  مهمة  ميزة 
الوا�شح  الأ�شلوب  يمتلك  الذي  المخرج  هذا  خطوات  ارت�شام  اأو 
والمميز، هذا يعني خلق جيل وربما مدر�شة من المخرجين يتبعون 
اأ�شلوباً م�شابهاً اأو مقارباً لأ�شلوب هذا المخرج المميز في اأ�شلوبه 
وان كان ما يعاب على الكثيرين ذلك ولمنه في الوقت ذاته ي�شع 
خطواتهم في مرت�شم �شحيح قد يكون م�شتقبلًا اإلى بلورة اأ�شلوب 
�شينمائي خا�س بهم وهذا يعني ال�شتفادة والتوا�شل مع تجارب 
التراث  اغناء  اإلى  يقود  باتجاه  خطواتهم  وتعميق  الآخرين 
ال�شينمائي بمزيد من التجارب الأ�شلوبية المميزة في هذا الم�شمار.
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التالية في  الأ�شا�شيات  نقترح  فاأننا  البداية  اأ�شرنا في  وكما 
محاولتنا لمعرفة وتحديد الأ�شلوب الإخراجي لمخرج ما مراعين 
الأ�شا�شيات  هذه  اأن  وهي  ذلك  في  جدا  ومهمة  جوهرية   نقطة 
كل  درا�شة  حالة  في  ال�شينمائي  المخرج  اأ�شلوب  لمعرفة  ت�شلح 
خطا  ت�شكل  اأعماله  جميع  اأن  ا�شا�س  على  ال�شينمائية  اعماله 
وا�شحاً لمقدار تطوره الأ�شلوبي من عمله الأول اإلى العمل الخير 
ت�شبح غير  تقترحها  التي  الأ�شا�شيات  فاأن هذه  وبخلاف ذلك 
ذات جدوى لنها لتراعي حالة التطور والتوا�شل للمخرج المزمع 
البحث اأو الك�شف عن اأ�شلوبه ال�شينمائي دون درا�شة م�شتفي�شة 

لكافة اعماله ال�شينمائية .
اأو  ك�شف  اأو  لمعرفة  نقترحها  التي  الأ�شا�شيات  هذه  وت�شمل 

درا�شة اأ�شلوب مخرج �شينمائي مايلي:-
1.اللغة ال�سينمائية

خلالها  من  والتي  لل�شينما  اللغوية  المفردات  ت�شمل  والتي 
هذه  مع  المخرج  وتعامل  فهم  طبيعة  عن  فكرة  اإعطاء  يمكن 
المفردات والتي ي�شمل ق�شماً منها جانباً تقنياً بحتاً والق�شم الآخر 

جانباً تعبيرياً والذي يظهر من خلال توظيف الجانب الأول.
ومفردات اللغة ال�شينمائية هي كل ما ي�شتمل عليه الفيلم من 
ال�شوت والمو�شيقى والموؤثرات والقطع وحركة الكاميرا وزواياها 
وحرفية  الخا�شة  والموؤثرات  ال�شينمائية  الحيل  وا�شتخدام 
والزمان  والإيجاز  والرمز  والتمثيل  اللون  الإ�شاءة  ال�شيناريو 
والمكان وغيرها من المفردات التي تفيدنا كثيراً في تحديد ومعرفة 
اأ�شلوب المخرج ال�شينمائي والكيفية التي يتعامل ويوظف بها هذه 
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المفردات بما ي�شكل حالة من التميز في التوظيف وبالتالي  فاأنها 
تقودنا وتفيدنا كثيرا في تحديد اأ�شلوب اأي  مخرج.

ومن هنا فاأن هذه النقطة تبدو لنا حجر الأ�شا�س في معرفة 
درا�شة اأ�شلوب المخرج ال�شينمائي .

2. الداء وال�سخ�سية
وطريقة  الممثل  اأداء  عبر  الفلمية  ال�شخ�شية  ي�شمل  والذي 
من  الممثل  جهد  ت�شافر  مع  ال�شخ�شية  لتلك  المخرج  تقديم 
تحديد  اإلى  بالتالي  يقود  والذي  والمخرج  الأ�شلوبية  الناحية 
اأحد مكونات اأ�شلوب المخرج ال�شينمائي من خلال تقديمه لتلك 
النماذج من ال�شخ�شيات والكيفية التي يتعامل معها من روؤيته 
المخرج وهذا يتم بمحاولة �شهر - اأن جاز التعبير- اأ�شلوب الممثل 
وطريقة اداءه مع اأ�شلوب المخرج وفهمه عبر الكيفية التي يريد 

من خلالها اأن يقدم تلك ال�شخ�شية على ال�شا�شة.
3. التكوين م�سدر مهم للمعلومات والإيحاءات

كم�شدر  اللقطة  داخل  من  يردنا  ما  كل  به  يق�شد  والذي 
للمعلومات والإيحاءات ول يق�شد به تحديدا التكوين الت�شكيلي 
للقطة بقدر ما هو طبيعة ا�شتخدام عنا�شر التعبير ال�شينمائية 
كم�شادر  الإيحاءات  و  المعلومات  لإي�شال  معينة  تكوينات   وفق 
مهمة ل�شخ المعلومات والتي يمكن اأن تردنا من خلال الحركة اأو 
اليماءة اأو طريقة نطق حوار ما من قبل الممثل اأو من خلال توزيع 
الظل وال�شوء اأو من خلال التكوين الت�شكيلي اأو من خلال قطع 
الديكور والإك�ش�شوارات والملاب�س وحتى ب�شرة اأو �شحنة الممثلين 
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والتي يمكن اأن توؤدي بالتالي اإلى ا�شتخلا�س دللت معينة عن 
الطبيعة الأ�شلوبية لهذا المخرج اأو ذاك.

4. تعميق المعنى
المخرج  اأ�شلوب  تحديد  في  اأهمية  الأكثر  الجانب  وهو 
والداء  ال�شينمائية  اللغة  لعنا�شر  توظيفة  ال�شينمائي من حيث 
والمعلومات بما  والتكوين كم�شدر مهم للايحاءات  وال�شخ�شية 
تلك  عبر  المخرج  يو�شله  اأن  يريد  والذي  ويعمقه  المعنى  يغني 
من  المميزة  العلامة  عن  يكون  والذي  اإليها  الم�شار  العنا�شر 

الناحية الأ�شلوبية.
على �شبيل المثال فاأن عنا�شر اللغة ال�شينمائية واحدة في كل 
مختلفة  تبدو  يجعلها  الذي  فما  العالم  في  ال�شينمائية  التجارب 

والأكثر دللة من  فيلم اإلى اخر؟ ومن مخرج اإلى اخر.
ال�شينمائية  اللغة  عنا�شر  من  هنا  يوظف  ما  اأن  لنا  ويبدو 
ا�شاليب  في  تميزاً  الأكثر  الجانب  هو  وتعميقه  المعنى  لغناء 
واأحدة  وهي  او)تراك(  )بان(  فحركة  ال�شينمائيين  المخرجين 
هذا  في  تاثيراً  اأكثر  تبدو  لكنها  التقني  ا�شتخدامها  حيث  من 
اإلى  تعود  الحال  بطبيعة  وال�شبب  ذالك  اأو  المخرج  لهذا  الفيلم 
ويعمق  المعنى  يغني  لما  التقنية  تلك  به  ا�شتخدمت  الذي  ال�شياق 

منه بدرجة تبدو لنا فاعلية تلك التقنية.
ا�شتخدامها  بحدود  لتو�شح  العنا�شر  تلك  اأن  يعني  وهذا 
ال�شيق والمحدود وانما يفتح افاق رحبه وجديدة في لغة التعبير 

ال�شينمائي.
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مخرج  اأ�شلوب  درا�شة  امكانية  فاأن  ماتقدم  �شوء  وعلى 
�شينمائي ما يتم من خلال ما اقترحتناه من ا�شا�شيات نجدها 

الأكثر اهمية في معرفة وتحديد اأ�شلوب مخرج �شينمائي ما.
للبحث  هي  الأ�شا�شيات  هذه  اأن  القول  اخيراً  علينا  ويبقى 
عن اأ�شلوب المخرج الواأحد بمعزل عن الآخرين ولكن هذا يعني 
المخرجين  من  البع�س  لدى  التماثل  من  حالت  اأو  حالة  وجود 
اأن  في بع�س ال�شمات الأ�شلوبية  ب�شبب انتمائهم لأ�شلوب يمكن 
ن�شميه عام ينظوي تحته عدد كبير من المخرجين والذي ل يعني 
بع�س  وجود  يعني  ما  بقدر  النظواء  لذلك  نتيجة  التطابق  هنا 
الت�شابه في بع�س ال�شمات الأ�شلوبية وعلى �شبيل المثال فان عدد 
لباأ�س به من المخرجين ينظوون تحت اأ�شلوب عام مثل الواقعية 
بهم  خا�س  باأ�شلوب  ذاته  الوقت  في  ينفردون  ولكنهم  الجديدة 
ي�شتمد مقوماته الأ�شا�شية من الأ�شلوب العام الذي هو الواقعية 
الجديدة مثلا وياأتي ذلك من التجربة الفردية والفهم النظري 
تجاربهم  في  الأ�شا�شية  المقومات  تلك  تحقيق  ومديات  والعلمي 

الفردية.
يمكننا  اإليها  ا�شرنا  التي  للا�شا�شيات  فح�شنا  بعد  اذا 
الأ�شاليب  �شمن  ذاك  اأو  هذا  المخرج  مكان  ونوؤ�شر  ن�شع  اأن 
ال�شينمائية التي �شنتحدث عنها مع احتفاظه بطابعه ال�شخ�شي 
عن  تميزه  والتي  ال�شينمائي  التعبير  لعنا�شر  وتوظيفه  وفهمه 

الآخرين المتماثل معهم في النتماء للاأ�شلوب العام.
في  وا�شحة  منهجية  من  لنا  لبد  تحديدا  اأكثر  نكون  ولكي 
في  محدده  طرائق  اأو  طريقة  تحديد  بمعنى  الأ�شلوب،  درا�شة 
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درا�شة الأ�شلوب في  ال�شينما ا�شافة اإلى ما ذكر �شابقاً..
هذه الطريقة اأو الطرائق تبدو لنا �شروره ملحة لكي تقود 
في   الأ�شلوب  لدرا�شة  �شعيه  في  الناقد  اأو  الدار�س  اأو  الباحث 
في   الأ�شلوب  لدرا�شة  طريقتين  توجد  اأنه  نقول  وهنا  ال�شينما، 

ال�شينما وهي:-
1. درا�شة الأ�شلوب من خلال العمل الفني بذاته.

2. درا�شة الأ�شلوب من خلال العمل الفني و�شانع العمل.
في الطريقة الأولى لدرا�شة الأ�شلوب هنا نجد العملية تتم 
عن  بمعزل  بذاته  الفني  للعمل  وتحليلية  مو�شوعية  درا�شة  وفق 
�شانع العمل ووفقاً للت�شورات التي اأ�شرنا اإليها �شابقاً من خلال 
والداء  وتوظيفها  ا�شتغالها  وكيفيات  ال�شينمائية  اللغة  درا�شة 
وال�شخ�شية والتكوين الع�شوي كم�شدر مهم للاإيحاء والمعلومات 
اإلى  تقودنا  الأربعة  الخطوات  هذه  المعنى.اإن  تعميق  واأخيراً 
درا�شة تحليلية للفيلم اأقرّب ما تكون اإلى ما يمكن اأن ن�شميه روح 
الفيلم و�شانعه اأو روح الفيلم وظلال �شانعه على وجه الدقة دون 
الدخول في تفا�شيل �شانع الفيلم، وهذه الطريقة الأولى لدرا�شة 
ي�شوبها  لكن  وجادة  عملية  طريقة  الأولى  للوهلة  تبدو  الأ�شلوب 
التي  الأ�شلوبية  اإلى معرفة المرحلة  ال�شوائب، فهي تقودنا  بع�س 
يمر بها �شانع الفيلم وهو اأمر في غاية الهمية في درا�شة تطور 
لنقل  اأو  الفيلم  �شانع  لأن  الفيلم  ل�شانع  ال�شخ�شي  الأ�شلوب 
المخرج تحديداً بحاجة اإلى فترة زمنية محدودة يمر من خلالها 
بنوع من التجارب التي يخفق في بع�شها اأحياناً وي�شيبه النجاح 
في اأحيان اأُخر، اإلى اأن يتم التعرف من قبله على كل ما يحيط 
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التقنية والبداعية  واأ�شرار المنجز  اأو من بعيد  بعمله من قريب 
والنتاجية وهو اأمر في غاية الأهمية عند ر�شد اأي  اأ�شلوب لمخرج 
معين، وهذه هي ما يمكن اأن ن�شميها المرحلة الأولى وهي واحدة 

من ثلاث مراحل يمر بها الأ�شلوب للمخرج ال�شينمائي وهي :-

1. طريقة العمل الحرفية )التقنية(
الإخراج  معترك  دخل  الذي  المخرج  يبداأ  المرحلة  هذه  في 
التعرف على الو�شيلة التي ي�شتخدمها للتعبير من جانبها التقني 
الزاوية كنقطة انطلاق في هذا  ت�شكل حجر  اأي  الحرفي، وهي 
تقنية  ن�شميها  اأن  يمكننا  ما  معرفة  من  له  لبد  هنا  المجال، 
بحتة وهي تتمثل بمعرفة ا�شتخدام العد�شات واأنواعها، اأحجام 
الإ�شاءة  واأنواعها،  الت�شوير  اآلة  حركات  وانواعها،  اللقطات 
ا�شتغالها،  وكيفيات  للمونتاج  الأ�شا�شية  المبادئ  وا�شتخداماتها، 
الممثلين،  قيادة  كيفية  الت�شوير،  مراحل  النتاجية،  العملية 
بلورة  في  ت�شاهم  التي  المور  من  وغيرها  العمل  فريق  وقيادة 
الناحية الحرفية حتى ليقع في الخطاء وهو  هذا الجانب من 
المرحلة  وهذه  الو�شائل،  هذه  خلال  من  الب�شري  مجاله  ي�شكل 
هي من الخطورة بمكان لربما البع�س ليعير لها اأهمية وينطلق 
روؤيا اخراجية وليهم في ذلك  باأن المخرج  في ذلك من ت�شوره 
القيام  الآخرين  وبامكان  التقنية  الحرفية  بالجوانب  معرفته 
بذلك الجانب الحرفي اأو التقني لتنفيذ روؤية المخرج الإبداعية..
وجهة النظر هذه ي�شوبها ال�شئ الكثير من عدم الدقة؛ لأن عدم 
معرفة المخرج بالجوانب الحرفية والتقنية يمنع اأو يحرم روؤيته 



112

الإخراجية بالت�شكل والعر�س بالطريقة التي تخيلها لأنه يقفز في 
روؤيته فوق المكانيات التي يمكن للتقنية اأن تحققها اأو بالعك�س 
قد تكون في الجانب التقني والحرفي اإمكانيات فوق م�شتوى روؤيته 
وجهله بها يحرم جانب روؤيته الإبداعية الإخراجية  من اأن ترى 
النور، وبناءً على هذا الت�شور يبدو لنا من ال�شرورة الملحة في اأن 
يعرف المخرج الجوانب التقنية اأو الحرفية لأنها عملية مف�شلية 
تقود اإلى ت�شكيل ملامح المرحلة الثانية  من المراحل التي يمر بها 

الأ�شلوب.

2. المنحى الأ�سلوبي
في هذه المرحلة الثانية من تطور اأ�شلوب المخرج ال�شينمائي 
تت�شح اهتماماته الأ�شلوبية عن طريق تفعيل بع�س العنا�شر في 
لهذه  ا�شتغال  كطرائق  عليها  والتركيز  ال�شينمائي  التعبير  لغة 
تكراري  طابع  ذات  اأي  متكررة  محاولت  تعني  والتي  العنا�شر 
لهذا  ال�شتغال للعنا�شر التعبيرية في اأغلب اأعماله مما يمنحه 
الطابع  لكن  الأ�شلوبية؛  اهتماماته  اإلى  ت�شير  اأو  توؤ�شر  �شمة 
التكراري هنا يوؤ�شر على ال�شتهلاك المفرط للتوظيف في عنا�شر 
اللغة ال�شينمائية بذات ال�شتخدام وبذات التاأثير بطريقة يمكن 
موؤ�شراً  التكرار  ي�شبح  هنا  جاهزة(،  )كلي�شهات  ن�شميها  اأن 
في  موؤ�شرً  اعتباره  من  اأكثر  )التقني(  الحرفي  الجانب  على 
بذات  التكرارات  اإن  الأ�شلوبي،  المنحى   باتجاه  الأ�شلوب  تطور 
يوؤ�شر  الأفلام  مو�شوعات  وباختلاف  التاأثير  وبنف�س  المو�شع 
اأن ذهبنا اليه؛ لكن التكرار ل�شتخدامات عنا�شر  اإلى ما �شبق 
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التعبير الفيلمي بغير الموا�شع وخلق تاأثيرات مختلفة لكن بذات 
اأن المخرج يفهم مديات  العنا�شر يحيلنا اإلى ق�شية مهمة وهي 
التاأثير المتكرر الأ�شلوبي لكن يوظفه في كل مرة بطريقة مختلفة 
اإلى  يقود  اأن  للتكرار  ي�شمح  تاأثير مختلف وهنا  تخلق  وبعنا�شر 
اإلى  اإ�شافة  المخرج  لدى  الأ�شلوب  وتطور  لنمو  موؤ�شرات  خلق 
في  والباحثين  الدار�شين  يقود  ال�شتخدام  في  المتكرر  فاأن  ذلك 
والأ�شاليب  للاتجاهات  التاأثير  مديات  لمعرفة  الأ�شلوب  مجال 
العمل  �شانع  اأن  اإلى  تقود  خطوة  وهي  المخرج  على  والنظريات 
ينجز عمله وفق دراية ممنهجة ولي�شت اعتباطية اأو كيفية، وكما 
اإل و�شيلة لتنظيم ن�شاط  اأ�شكاله ماهو  باأب�شط  يقال فاأن المنهج 
اآخر تمهيد  معين مهما كان �شكله ونوعه والتي تعني من جانب 
الطريق نحو بلورة الأ�شلوب ال�شخ�شي، لأن الأ�شلوب لينمو ول 
ال�شتثناءات  بع�س  اإل  منهجية  غير  اعتباطية  بطريقة  يتبلور 

والتي ل ي�شح القيا�س عليها وتعميها وهي حالت خا�شة.
في  مهم  موؤ�شر  هو  الأ�شلوبي  المنحى  اأن  �شبق  فيما  والمهم 
اإلى  تقودنا  مهمة  ومرحلة  ال�شينمائي  المخرج  اأ�شلوب  تطور 
بلورة  في  المخرج  على  الأ�شياء  وتاأثيرات  اهتمامات  معرفة 
اإليها، وفي  الإ�شارة  التي تم  للت�شورات  وفقاً  ال�شينمائي  اأ�شلوبه 
هذه المرحلة ولكي ي�شبح حديثنا اأكثر و�شوحاً لبد لنا من ذكر 
المخرج  يكرر  فعندما  اإليه،  ذهبنا  لما  التو�شيحية  الأمثلة  بع�س 
اإ�شتخدام حجم لقطة معينة اأكثر من الأحجام الأخرى وفي حالة 
م�شهدية محدودة فاأن ذلك يوؤ�شر على ق�شية منهجية  في ن�شاطه 
الإبداعي وبق�شد وا�شح ومعلوم، كما اأن هذا ال�شتخدام يقودنا 
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ذلك  اأو  على هذا الحجم  التركيز  المخرج في  ميول  معرفة  اإلى 
ب�شكل  اإرتباطه   على  موؤ�شراً  يعني  والذي  اللقطات  احجام  من 
وثيق بال�شتخدامات ال�شائعة للاإتجاهات والأ�شاليب ال�شينمائية 
اللقطة  ا�شتخدام  يوؤكدون على  النطباعيين واتجاهاتهم  فمثلًا 
�شيجري الحديث  منهجية  ق�شية  وفق  اأكثر من غيرها  الكبيرة 
التعبيرية  العنا�شر  بقية  وهكذا  الآخرى..  ال�شفحات  في  عنها 
الكاميرا، الإ�شاءة، الديكور، المو�شيقى  ال�شينمائية، مثل حركة 
العنا�شر  لهذه  ا�شتخدام  فلكل   ، وغيرها  التكوين،  والموؤثرات، 
ي�شير بطريقة وا�شحة اإلى توجه المخرج نحو نوع محدد من اأنواع 
في  المنهجي  الجانب  مراعاة  يعني  وهذا  والتجاهات  الأ�شاليب 
ال�شتخدام والتاأكيد من قبل المخرج بال�شتخدام الأمثل الممنهج 

لعنا�شره التعبيرية.
المخرج  لأ�شلوب  درا�شتنا  عند  كثيراً  ت�شاعدنا  العملية  هذه 
والتجاهات  للاأ�شاليب  وفقاً  المنهجية  ميوله  لنا  يوؤ�شر  وبالتالي 
اأ�شلوبه  بلورة  في  باأخرى  اأو  بطريقة  ت�شاهم  والتي  المعروفة 
ال�شينمائي فيما بعد، كما اأنها طريقة واعية  في التعرف والفهم 
الإ�شتغالي  التوظيف  بالتالي  و  والإتجاهات  والأ�شاليب  للمنهج 
اإ�شافة  ال�شينمائي  المخرج  لدى  ظهورالأ�شلوب  اإلى  يقود  الذي 

اإلى عوامل اأخرى.

3. الأ�سلوب
بها  يظهر  التي  الثالثة  المرحلة  فاأن  �شبق  فيما  اأ�شرنا  كما 
عبر  تبلور  الذي  بذاته  الأ�شلوب  هي  بها  يمر  والتي  الأ�شلوب 
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المرحلة الأولى  وهي الجانب الحرفي اأو التقني والمرحلة الثانية 
نحن في  وهنا  �شرحها،  اأن تم  �شبق  التي  الأ�شلوبي،  المنحى  هي 
نهائية  ونتيجة  ح�شيلة  وهو  بذاته،  الأ�شلوب  الخيرة  المرحلة 
للمراحل الأخرى بعد اأن تم ا�شتلهام المراحل الأخرى عبر فترة 
والتي  والإنتاج  المتنوعة  التجارب  من  بالق�شيرة  لي�شت  زمنية 
اأن  هنا  المخرج  ي�شتطيع  خلالها  من  والتجاهات  الميول  ك�شفت 
وهي  وجمالية  فل�شفية  اأُطر  وفق  محددة  اهتمامات  لديه  تتولد 
والمفكر  وال�شاعر  الكاتب  نظرة  اأو  الحياة  اإلى  الفيل�شوف  نظرة 
للحياة ومعطياتها ولكن بو�شيلة اأخرى هي ال�شورة التي ت�شبح 
والموؤطرة   والعميقة  الموؤثرة  اإ�شتغالتها  عبر  لديه  التعبير  اأداة 
بروؤية فل�شفية لديه والتي ت�شمح للبع�س احياناً باأن ي�شميها الروؤية 
الإخراجية، عند هذه المرحلة ي�شبح المخرج اأكثر ن�شجاً واأكبر 
اأن يو�شله  الذي يريد  اأن يقول وما  باأدواته وماذا يريد  معرفة  
للم�شاهد، وما الذي يريد اأن يُ�شاهم به وما هي اللذة الجمالية 
مقدار  وما  الم�شاهد،  نف�س  في  يثيرها  اأن  يريد  التي  والدرامية 
ماهو  وبالتالي  الم�شاهد  لدى  الجمالية  الذائقة  لهذه  التهذيب 
التلفزيونية  اأو  ال�شينمائية  وال�شورة في  الفن ب�شورة عامة  دور 
الدرامية ب�شورة خا�شة في ت�شكيل تلك الذائقة الجمالية والتي 
باأن�شانيته  ويح�س  يتمتع  اإن�شان  خلق  في  باآخر  اأو  ب�شكل  ت�شاهم 

بطريقة ي�شعر بها بمعنى وجوده في الحياة.
بطريقة  اأ�شرنا  كما  تتاأتى  المخرج  لدى  الأ�شلوب  بلورة  اإن 
منهجية واعية وحتى ما يقال اأن البع�س يرتجل اأعماله وطريقة 
اأداءه فهو يمتلك منطقاً ممنهجاً في ذلك حتى في اللا�شعور في 
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اإنجاز منجزه الفني، ولربما يعتر�س الكثير على ذلك لكن هذه 
الفل�شفية في  ت�شاوؤلتنا  تواجهنا في  ما  دائما  الب�شيطة  الحقيقة 
اأو الكيفية التي ي�شكل بها �شانع العمل اإنجازه الفني،  الطريقة 
ونحن هنا  لنريد اأن نخو�س في نقا�س فل�شفي حول هذا الأمر 
الق�شية،  الفل�شفية وطروحاته حول هذه  م�شوغاته  ت�شور  فلكل 
التي  اأن الأ�شلوب ولكي يتبلور لبد له من المرور بالمراحل  المهم 
اأ�شرنا اإليها،  وليمكن  اأن يظهر هكذا فجاأة ومن اأول اإنجاز فني 
بالإطلاق  ذلك  ن�شف  اأن  ولنريد  يقال  كما  �شواذ  قاعدة  ولكل 

ولكن على الأعم الأغلب.
والأ�شلوب يعني ا�شتلهام للمنهج والذي يعني المعرفة الواعية 
الح�شين  ال�شتخدام  اإلى  يقود  الذي  المنهج  بذلك  والدقيقة 
ويقود  الفني  المنجز  في  يتج�شد  والذي  التوظيف  في  لمعطياته 
الآخرين، وهذا  الوا�شحة عن  التميز  اإلى خلق حالة من   ذلك 
لغة  اإلى  الوا�شحة  الإ�شافة  )الأ�شالة(،  الإ�شافة  يعني  التميز 
اإلنجاز  �شاحب  اإلى  وا�شح  ب�شكل  ت�شير  والتي  الفني  التعبير 
وتدل عليه ومن ثم يمكن للاآخرين تقليده اأو اقتبا�شة اأو تنا�شه 
لي�شكل تدويلًا بين الآخرين فيما بعد، لكن الف�شل يبقى ل�شاحب 
الإنجاز الأول، فال�شافة اإلى لغة التعبير هي عامل حا�شم ومهم 
وت�شكل  والتفرد  التميز  لأنها  الأ�شلوب  �شاحب  اإلى  الإ�شارة  في 
فهماً ممنهجاً علي الدقة ليمكن لأي �شخ�س اأن ي�شل اإليه اإل 
من  امتلك قدرات خا�شة وموهبة وقراءات مختلفة وفق معطيات 
هي الأخرى مختلفة، لت�شكل فيما بعد تفرد واأ�شالة كما حدث مع 
العديد من المخرجين مثل )هت�شكوك( )فلليني( )انطونيوني( 
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اأمثال)�شبيلبيرغ(  مخرجين  اإلى  و�شولً  هم  وغيرو  و)كودار( 
)لوكا�س( وغيرهم الكثير، كل الحديث الذي �شبق يوؤ�شر اأو يقود 
اإلى الحديث عن المرحلة اأو الطريقة الثانية في درا�شة الأ�شلوب، 
الإنجاز  ل�شاحب  الفني  العمل  درا�شة  على  هنا  تعتمد  والتي 
اإلى درا�شته ك�شخ�شية وتاأثير المعطيات الحياتية  الفني ا�شافة 
والجتماعي  وال�شيا�شي  القت�شادي  الو�شع  مثل  عليه  الأخرى 
التي  الأخرى  العوامل  من   وغيرها  والبيئي  والثقافي  والديني 
الفني  العمل  �شانع  على  بالتاأثير  باأخرى   اأو  بطريقة  ت�شاهم 
بطريقة مبا�شرة اأحياناً وبطريقة غير مبا�شرة في اأحيان اخرى.

اإن هذه التاأثيرات تتج�شد اأولً في طريقة اختيار مو�شوعات 
ت�شكل  لأنها  الفني  المنجز  �شناعة  طريقة  في  الفنية  الأعمال 
اأو  الإبداعية  روؤيته  ت�شكيل  في  مهماً  بُعداً  نهائية  كمح�شلة 
به �شاء  الفنان ل يعي�س بمعزل عما يحيط  الإخراجية لأن هذا 
اأم اأبى اإنما يوؤثر فيما يحيط به وبالتالي يمكننا اأن نتلم�س هذا 
التاأثير في اأعماله الفنية بطريقة اأو باأخرى، وقد يعتر�س الكثير 
هنا على اأن الكثير من الطروحات الفل�شفية والجمالية ت�شتبعد 
�شانع العمل عن عمله ول تجد �شروريات في ربط ذلك باأنجازه 
وي�شبح  �شانعه  يغادر  اإنجازه  بعد  المرئي  العمل  اأو  الن�س  واإن 
البع�س  اأ�شماه  والذي  بعيد ول من قريب  له ب�شله لمن  ليمت 
والكتابة  القراءات  اأ�شكال  من  اآخر  �شكل  وهو  الموؤلف(  )موت 
والتحليل للمنجز الفني، في حين يعتقد اآخرون اأن عمليه ف�شل 
�شاحب الإنجاز ومنجزه مثل عملية الف�شل بين الروح والج�شد 
فلا معنى لأحدهما دون الآخر، ولكل فريق م�شوغاته الفل�شفية 
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درا�شتنا  في  نقترح  اأن  هنا  يهمنا  والذي  والر�شينة  المحترمة 
الأ�شلوبية هذه لأ�شلوب المخرج في الآليات التالية:-

عمل  اآخر  اإلى  عمل  اأول  من  المخرج  اأعمال  كل  درا�شة   .1
المراحل  معرفة  اإلى  يقود  ذلك  اأحدها،لأن  اأغفال  دون  اأنجزه 
التي مر بها اأ�شلوبه من مرحلة التنفيذ اإلى المنحى الأ�شلوبي اإلى 

الأ�شلوب.
2. درا�شة كل اأعمال المخرج وفقاً للنقاط الأربعة التي اأ�شرنا 
اإليها �شابقا وهي)اللغة ال�شينمائية، الأداء وال�شخ�شية، التكوين 

كم�شدر مهم للاإيحاء والمعلومات، تعميق المعنى(.
لمعرفة الكيفية التي بموجبها يوظف المخرج اأدواته التعبيرية 

وم�شتويات التطور في ال�شتخدام والتوظيف وفق فترة زمنية.
الفترة  ت�شمل  الفني  العمل  �شانع  عن  مف�شلة  درا�شة   .3
الح�شاري،  ال�شا�شي،  )الظرف  انتاجه  رافقت  التي  الزمنية 
من  وغيرها  النف�شي(،  الديني،  البيئي،  الجتماعي،  الثقافي، 
العوامل لأنها �شتكن موؤثرة في درا�شتنا لأ�شلوبه ونجدها متج�شدة 

في اأعماله بطريقة مبا�شرة اأو غير مبا�شرة.
4. اعتماد طريقة في ر�شد توظيف عنا�شره التعبيرية في كل 
اأفلامه اأي درا�شة فيلم..فيلم.. وعمل جداأول اإح�شائية تر�شد 
المتغيرات في توظيفه لعنا�شره التعبيرية  وهذه الطريقة تفيدنا 
ذلك  في  عليها  �شار  التي  المنهجية  الطريقة  معرفة  في  كثيراً 
التوظيف ا�شافة اإلى ذلك فاأن هذه الجداول الإح�شائية ت�شمح 
لنا بر�شد كم التكرارات في ال�شتخدام والتوظيف ما الذي يركز 
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عليه وبالتالي يقودنا هذا الجدول الإح�شائي اإلى تحديد التجاه 
م�شح  عملية  اإجراء  علينا  وي�شهل  عليه  ي�شير  الذي  المنهج  اأو 
به  قام  ما  مع  اإتجاه  اأو  منهج  لكل  الأ�شلوبية  ال�شمات  ومطابقة 
المخرج واخيراً ي�شمح لنا بدقة  معرفة اأ�شلوبه وهو الغاية المبتغاه 

عن هكذا درا�شة.
المقترحة  المنهجية  اأو  الطريقة  هذه  اأن  نجد  �شبق  مما 
والتي �شبق اأن تم تجربتها وتطبيقها على الرغم من التعقيدات 
الأ�شلوب  درا�شة  في  جداً  معقولة  نتائج  اإلى  و�شلت  فيها  التي 
اإلى  اأقرّب  ونجدها  الأخرى  الطرائق  من  اف�شل  ال�شينمائي 
العلمية والمو�شوعية  وت�شتحق المغامرة البحثية بالن�شبة للباحثين 

والدار�شين الأكادميين ولي�س بالن�شبة للنقاد وغيرهم.

 ثالثاًً- الأ�ساليب ال�سينمائية وفقا للنظريات
اأ�ساليب الواقعية

Now Realism 1( الواقعية الجديدة(
نتيجة  الثانية  العالمية  اأعقاب الحرب  اإيطاليا في  برزت في 
القت�شادي  الأمني  الو�شع  اإليه  اآل  ما  الأول  مهمين  ل�شببين 
ب�شناعة ال�شينما من تدهور بعد الحرب العالمية  والثاني محاولة 
وم�شاكله  همومه  وطرح  الحرب  بعد  ما  اإن�شان  عن  التعبير 
بطريقة �شادقة وفي مو�شوعات ات�شمت بالواقعية. في اأواخر عام 
1942 وعندما بداأ نظام )مو�شليني( الفا�شي ينهار ظهر فيلم 
الماأخوذ  في�شكونتي(  )لوكينو  للمخرج  )الت�شلط(او)ال�شيطرة( 
عن ق�شه الأديب المريكي)جيم�س كين( بعنوان )موزع البريد 
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يدق الجر�س مرتين دائماً( والتي بداأت من خلال بوادر الواقعية 
الإيطالية التي كانت في طريقها اإلى التبلور عبر م�شا�س الفيلم 
وحواري  ل�شوارع  ال�شادق  وت�شويره  العامة  الطبقة  حياة  بعمق 
الفقر  اأثر  وك�شف  ال�شياحي  ال�شتعرا�س  عن  بعيداً  اإيطاليا 
عام  ولكن  للنا�س،  القا�شية  الحياة  وظروف  ال�شديد  والزحام 
1946 �شهد البداية الحقيقية للواقعية الإيطالية الجديدة عبر 
فيلم )رو�شيلليني( )روما مدينة مفتوحة( الذي يتناول مو�شوع 
التعاون بين المواطنين الإيطاليين بمختلف توجهاتهم ومذاهبهم 
الفيلم  هذا  وفي  روما،  لمدينة  النازي  الحتلال  مقاومة   على 
برزت �شمات الأ�شلوبية الأولية للواقعية الإيطالية الجديدة والتي 
اأ�شتملت على اإ�شتخدام الممثل غير المحترف وا�شتعمال الكاميرا 
الخفية اأو المخباأة والأعتماد على الت�شوير الخارجي في ال�شوارع 
والبيوت وبعيداً عن ال�شتوديوهات والت�شوير بالنور ال�شائد اأي 
الطبيعي ومحاولة الإبتعاد عن حرفيات ال�شنعة ب�شبب عدم توفر 
الواقعية  الحياة  عن  ال�شادق  التعبير  على  والإ�شرار  المكانية 
من ناحية اأخرى، في عام 1946 قدم )دي �شيكا( فيلم )ما�شح 
للاأطفال  ال�شائعة  الحياة  عن  مو�شوعه  كان  والذي  الأحذية( 
اإيطاليا  وتحرير  الحرب  اإنتهاء  عقب  ال�شوارع  في  الم�شردين 
اأكثر  اأعلاه  المذكوره  الأ�شلوبية  ال�شمات  تلك  فيه  جاءت  والذي 
الذي  الأ�شلوبي  المنحى  المتكررة في هذا  التجارب  بفعل  تما�شكاً 
اإ�شافة عنا�شر جديدة لما �شبق من تلك  ابتداأه )رو�شليني( مع 
ال�شمات منها العتماد على التلقائية والعفوية في الت�شوير واأداء 
والتاأكيد  المبا�شر  ال�شوت  وا�شتخدام  المحترفين  غير   الممثلين 
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على الطبيعة المو�شوعية في عمل اآلة الت�شوير وا�شتخدام اللقطة 
الزمانية  ال�شتمرارية  على  للمحافظة  اأحياناً  والم�شتمرة  العامة 
التقنيات  ا�شتخدام  في  التو�شع  على  التاأكد  وعدم  والمكانية 
ال�شينمائية. وفي نف�س العام بداأ )رو�شليني( في اإنتاج فيلم )بايزا 
Paisa( والذي يتكون من مجموعة من الق�ش�س تتابع مجرى 
الحرب من اأق�شى الجنوب اإلى وادي )البو( في ال�شمال ولأول 
الذين  للمحاربين  الحقيقية   الجثث  )رو�شليني(  ا�شتخدم  مرة 
ماتوا وقد طفت جثثهم على �شطح النهر. وهذا ال�شتخدام  ياأتي 
اأ�شلوبية  جديدة م�شافة لل�شمات ال�شابقة من حيث  هنا ك�شمة 
وباأ�شخا�س  حقيقية  اأحداث  من  جوانب  على  العتماد  محاولة 
حقيقين بمعنى محاولة التوثيق عند التعر�س لمو�شوع من الحياة 
اأخرى برزت بعد  اإلى بلورة �شمة  اليومية المعا�شرة  والتي تقود 
وهي  المعا�س،  الواقع  عن  الفني  التعبير  في  ال�شدق  وهي  ذلك 
يبعد  فيما  الإيطالية  الواقعية  الأفلام  لها �شدى في  لقيت  �شمة 
وتاأكد ح�شورها ك�شمة اأ�شلوبية هامة في اأغلب اأ�شاليب مخرجي 

الواقعية الإيطالية ومن  تاأثر بهم.
من  برزت  التي  اأ�شلوبياً  الأخرىالمهمة  ال�شمة  اأن  ويبدو 
خلال فيلم )رو�شليني( بالذات واأ�شبحت تقليداً فيما بعد عند 
رواد الواقعية الإيطالية  هي محاولة ا�شتعادة التاريخ �شينمائياً 
ومحاولة ا�شتلهام المو�شوعات من الواقع الفعلي وال�شتفادة من 
)�شارق  �شيكا(  )دي  فيلم  كان  كما  الحافلة.  ويومياته  اأحداثه 
الدراجة( 1948 واأحد من اأبرز اأفلام هذه الواقعية والذي تميز 
الإن�شانية عبر عر�شه  الم�شاعر  واأرق  الدرامية  الم�شتويات  باأرفع 
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�شخ�س  بدوره  قام  الذي  و)البن(  )الأب(  بين  العلاقة  لتلك 
عادي يعمل عاملًا ميكانيكياً بينما قام بدور )البن( طفل بائع 

جرائد حقيقي من مدينة روما.
وعلى الرغم من التعددية والتنوع بالمو�شوعات التي قدمتها 
عنه  والتعبير  للواقع  النتماء  هاج�س  فاأن  الإيطالية  الواقعية 
والتنقيب في داخله وك�شف دللته وحقائق اجتماعية محددة كان 
وا�شحاً و�شمة اأ�شلوبية بارزة في اأغلب تلك العمال ال�شينمائية 

التي قدمتها.
لـ)زفاتيني(  ن�شو�شاً  كانت  الأعمال  تلك  اأغلب  اأن  ويبدو 
عوائقاً  لتخلق  اأن  الإيطالية  الواقعية  على  اأن  يعتقد  كان  الذي 
الفيلم  من  نوعا  يكون  وان  اأفلامها  عبر  والواقع  الم�شاهد  بين 
الت�شجيلي المعمق، فبدلً من اإعادة تمثيل الواقع علينا اأن نقدم 
الفيلم  من  التقرب  محاولة  اأن  هنا  ويبدو  مبا�شرة.  الواقع 
الت�شجيلي كان اأحد  ال�شمات الأ�شلوبية  لمخرجي هذا الأ�شلوب 
التقليدية،  باأبنية الحبكات  ي�شك  "كان )زفاتيني(  الرواد،  من 
وقد اأ�شر على التفوق الدرامي للا�شياء كما هي فعلًا، ويجب على 
المخرجين اأن يهتموا بالتنقيب في الواقع بدلً من الحبكات، يجب 
اأن يوؤكد الواقع وكل اأ�شداء واهتزازات الحقائق")94(. وبعد هذه  
ال�شل�شلة من الأفلام برز الجيل الثاني من المخرجين الإيطاليين 
ن�شوء  مع  بداياتهم  كانت  لنقل  اأو  بداأوا مع هذه الحركة  الذين 
الواقعية الإيطالية ولكن خيالهم حملهم بعيداً عن مفهوم الفيلم 
كما تمثل ذلك في العمال الأولى لـ)رو�شيليني( )دي �شيكا( و 

)94( لوي دي جانيتي، فهم ال�سينما، �س 566.
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و)مايكل  )فيدريكوفليني(  اأبرزهم  كان  والذين  )في�شيكونتي( 
انجلو انتونيوني( وهذا الجيل فيما يبدو نقل ال�شينما الإيطالية 
من المعالجات الواقعية الجديدة لعالم الحرب العالمية الثانية وما 
بعدها اإلى اأزمة الفرد الوروبي الخانقة بعد اأن تجاوز الم�شاكل 
�شبه  ا�شباعاً  وحقق  قوية  �شناعية  ح�شارة  وبنى  القت�شادية  
كامل لحتياجاته المادية ليقع بعد ذلك في اأزمة - اأن جازت اأن 
ن�شميها - روحية عميقة يفتقد فيها التعاطف والدفء الإن�شاني 
بعد اأنهيار كل مقد�شات العالم القديم و�شقوط زعاماته وعقائده 
فقد  حتى  الحوال  اأح�شن  في  وخلخلتها  الحرب  حطمتها  التي 
التفاق  مجرد  الغني  ال�شناعي  المجتمع  اأبن  الوروبي  الفرد 
الأزمة  وهي  للتخاطب  ومفهومة  واأحدة  لغة  على  الآخرين  مع 
والرواح(  و)جوليت   )8.5( )فليني(  اعمال  ج�شدتها  التي 
واأفلام  الحمراء(  و)ال�شحراء  )الليل(  )انتونيوني(  واأفلام 

)بازوليني( )تيورما( و)ح�شيرة الخنازير(.
وهذا الجيل فيما يبدو قد ا�شتفاد من تجارب الجيل الثاني 
للواقعية الإيطالية ولأنه اأكثر �شباباً وقدرة على الحتكاك اليومي 
بالواقع فقد كان طبيعياً اأن يعثروا على اأ�شلوب اأكثر حدة وجراأة 
في مواجهة هذا الواقع، كان در�س الأجيال الأولى جاهزاً اأمامهم 
كونهم لم ي�شنعوا اأكثر من تحليل الواقع الإيطالي بجراءة وحزم 
و�شد التقاليد الكلا�شيكية فالواقع الذي مدّ الجيل الأول والثاني 
وباأكثر  اأي�شاً،  وبحزم  ليقال  الكثير  هناك  زال  وما  ين�شب  لم 
ال�شكال وعياً ومبا�شرة اأي)ال�شيا�شة( التي اعتبروها هي المنبع 
الواقع  حقائق  فهم  وليمكن  والنظريات،  الأفكار  لكل  والغطاء 
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وعلاقاته حتى العاطفية والنف�شية المجردة بدون نظرية �شيا�شية 
يف�شر ال�شينمائي الواقع من خلالها، وهذه هي الإ�شافة الهامة 
لهذا الجيل على ما�شبق وتقديمهم لـ)تيار ال�شينما ال�شيا�شية( 
الواقعيين  الرواد  لجيل  الأ�شلوبية  الخ�شائ�س  ا�شتلهام  مع 
الإيطاليين والتي تحولت من مبادرات فردية اإلى ظاهرة و�شلت 
قيمتها في اأفلام )دمياني( )بلاغ من �شابط بولي�س اإلى المدعي 
العام( )انتهى التحقيق المدني( )المافيا( واأفلام )فران�شي�شكو 
ماتيه(،  )ق�شية  )الم�شادون(  المدينة(  فوق  )اليدي  رو�س( 
وغيرها من الأفلام، ومن خلال ما تقدم يمكن لنا تحديد اأهم 

ال�شمات الأ�شلوبية للواقعية الإيطالية الجديدة بما يلي:-
1. الإعتماد على الت�شوير في المواقع الحقيقية.

2. ا�شتخدام الكاميرا المخباة للح�شول على تاأثيرات وردود
      اأفعال تبدو عفوية.

3. عدم التركيز على الأبطال اأو �شخ�شية  البطل الأ�شطوري
    بقدر ما يجري التركيز على النا�س العاديين في لحظات

    بطولية.
الأحداث ت�شوير  في  الت�شجيلية  الطريقة  من  القتراب   .4

      لم�شاعفة ال�شدق.
5. التقــليل من الحبكــات الدرامية  والت�شــويـــــق والــناحيــة

    التركيبية اأو التكوينية.
6. تف�شيل اللقطات العامة والطويلة التي تعر�س من خلالها 

     الأحداث.
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7. المحـــافظة على ال�شتــــمرارية الزمانية  والمكانية �شــمن
      اللقطة الطويلة.

8. زمن الفعل في ال�شينما مقارب للزمن الواقعي.
9. التاأكيد على الم�شمون اأو مادة المو�شوع اأكثر من العنا�شر 

     ال�شكلية .
10. ا�شتخدام مفردات اللغة ال�شينمائية بما يعـــــمق المعنى

       ويغنيه.
11. الت�شوير في ال�شوء ال�شائد.

12. ا�شتخدام الممثل  غير محترف.
13. زاويــــة الكــاميرا تكون في الغــالب منقــــــادة للاحتمال
      الفـــيزيائي اأكثر من انقيــادها للاحتمـــالت الـــــدرامية

     اأو ال�شيكلوجية

Nouvelle Vague  2( الموجة الجديدة( 
ما  اأو  الجديدة  الموجة  ظهرت   1959-1958 عام  في 
ي�شمى اأحياناً بالموجة الفرن�شية الجديدة والتي يمثلها جيل من 
ال�شينمائيين ال�شباب اأبرزهم )كلود �شابرول( )فران�شوا تروفو( 
و)جان لوك جودار(، وكما هو وا�شح فاإن هوؤلء ال�شباب هم من 
جيل اأ�شحاب النظريات والنقاد ال�شينمائيين- اأن جاز التعبير- 
يقدموا  اأن  وا�شتطاعوا  ال�شينما  �شناعة  اإلى  تحولوا  الذين 
اتجاهات جديدة في مجال المو�شوعات والتكنيك معًا، وكان اأول 
الأفلام التي حددت ملامح الموجة الجديدة هي فيلم )المقابلات 
ال�شخيفة( لـ)الك�شندر ا�شتروك( وفيلم )المحبون( لـ)لوي مال( 
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وفيلم )�شرج الجميل 1958( لـ)كلود �شابرول(، اأما فيلم )400 
طلقة( لـ)فران�شوا تروفو( وفيلم )على اآخر نف�س( لـ)جان لوك 
جودار( وفيلم )هيرو�شيما حبيبتي( لـ)اآلن رينيه( وكلها تمت 

في عام 1959 فقد كانت اأكثر تحديداً لملامح الموجة الجديدة.
ال�شكل  تحطيم  وهو  الجديدة  الموجة  اأثارته  ما  اأبرز  ولعل 
اآخر  اأ�شلوب  وتفجير  ال�شنع(  )الجيد  المفتعل  للفيلم  القديم 
من الإخراج يعتمد على  التداعي الحر وعدم اللتزام بالترتيب 
الزمني للاأحداث وا�شتخدام معدات ا�شاءة خفيفة وا�شتخدام 
ويبدو في  ت�شجيل �شوت،  المحمولة الحاوية على جهاز  الكاميرا 
اأول الأمر اأن ما قدمته الموجة الجديدة هو عودة اإلى اخرى ما 
قدمته )الواقعية الجديدة( وان اختلفت مو�شوعاتها وتقنياتها، 
ولكل طبيعة الأعمال التي قدمتها تلك الموجة حدد ملامحها بما 
هذا  ولكن  الجديدة  الإيطالية  للواقعية  التقليدية  عن  يبعدها 
فاأنها  واأي�شاً  بها،  ال�شئ  تاأثرت بع�س  اأنها قد  القول  ليمنع من 
ال�شير  راغبة في  تبدو  بداياتها كانت  اأي )الموجة الجديدة( في 
نحو المبا�شرة في محاولتها من التحرر من م�شتلزمات ال�شناعة 
اإلى  اأقل هبطوا  بكلفة  الت�شوير  �شبيل  الباه�شة ففي  الر�شمية  
ال�شارع والأماكن الحقيقية  مثلما نراه في اأغلب الأفلام الأولى 

لهذه الموجة.
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الموجة  اأفلام  معظم  تميز  ا�شبحت  التي  ال�شمات  اأهم  اأن 
المب�شتر-  والتقطيع  والرتجال،  الحر،  هي"الت�شوير  الجديدة 
وكذلك  ال�شامت")95(.  الفيلم  اأ�شاليب  القفز،وا�شتخدام 
للتخل�س  الم�شور  يحملها  التي  الطليقة  الكاميرا  على  العتماد 
مع  ذاتهم  عن  التعبير  في  الممثلين  وترك  ال�شتوديو،  اأ�شار  من 
المو�شيقى  وا�شتخدام  العادي،  ال�شلوك  وفق  التمثيل  محاولتهم 
لتاأكيد النتقال والعتماد على حركات الكاميرا الطويلة خا�شة 
في  التو�شع  وكذلك  المام)ترافلنج(  اإلى  ببط  التقديم  حركات 
اللقطات  في  وخا�شة  الممثلين  لتقديم  )الميزان�شين(  ا�شتخدام 
التي ت�شم مجاميع عديدة مثلما يمكن اأن نلاحظ ذلك في فيلم 
الفندق  م�شاهد  في  ماريناباد(  في  الما�شي  )العالم  )رينيه( 
من  كذلك  التماثل.  ت�شبه  اأو�شاعاً  )الكومبار�س(  يوؤدي  عندما 
ال�شمات الأ�شلوبية التي نلاحظها على اأفلام هذه الموجة  التاأكد 
الحديث  مع  جنب  اإلى  جنباً  الذهنية  ال�شور  ا�شتخدام  على 
المبا�شر  والت�شجيل  والعفوية  التلقائية  على  والتاأكيد  والحوار 

لل�شوت والموؤثرات وال�شجيج.

في  الجديدة  الموجة  حول  ملاحظات  والم�سرح،  ال�سينما  مجلة  علي،  جعفر   )95(
ال�شينما، )بغداد: العدد 222، ال�شنة الأولى، ماي�س، ت�شدر عن م�شلحة  ال�شينما 

والم�شرح في العراق، 1971( ، �س90.
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)3( ال�سينما الواقعية في بريطانيا)ال�سينما الحرة 
)Free Cinema

ال�شينما  قيام   1958-1956 اأعوام  في  بريطانيا  �شهدت 
 Carl راي�س  )كارل  روادها  اأبراز  من  كان  والتي  الحرة 
بادء  في   Lendy Anderson( اندر�شو  Reish(،)ليدندي 
وثائقية  اأفلام  �شناعة  نحو  الحرة  ال�شينما  توجه  كان  الأمر 
المبا�شرة  على  بالإعتماد  وذلك  الحياة  جوانب  مختلف  تتناول 
نحو  والإتجاه  الحقيقيين  النا�س  مع  الحية  اللقاءات  وت�شجيل 
ذاتيا،  نف�شها  على  ومعتمدة  م�شتقلة  �شينمائية  �شناعة  تحقيق 
الواقع  ت�شوير  على  قادرة  معا�شة  �شينما  خلق  على  والتاأكيد 
اأهم تف�شيلات الحياة  اإلى  بالتعر�س  باأمانة ومو�شوعية وذلك 
التوجة يمثل  فاإن ذلك  الروائي  الم�شتوى  المعا�شة، وعلى  اليومية 
عبر الأفلام الق�شيرة التي قدمها )كارل راي�س( الذي تحول مع 
الآخرين اإلى �شناعة الفيلم الروائي، ولعل فيلم )راي�س( )م�شاء 
ال�شبت و�شباح الأحد 1960( قد اأبرز ذلك التوجه نحو الواقعية 
وكذلك يمكن لم�س ذلك التوجه في فيلم )هذه الحياة الريا�شية 
 1968 If( عام  1963( لـ)ليندي اندر�شون( وكذلك فيلم )لو 
ولنف�س المخرج والذي ظهرت ب�شكل وا�شح مع التجارب ال�شابقة 
ال�شمات الأ�شلوبية لهذا التيار من ال�شينما الواقعية اأو ما اأ�شموها 
المنهج  ا�شتخدام  على  اندر�شون  عمل  لقد  الحرة("  )ال�شينما 
الواقعي من خلال اأ�شلوب التاأكد على الت�شوير بلحظات عفوية 
الت�شوير  اثناء  المبا�شر  وال�شوت  المحمولة  الكاميرا  وا�شتخدام 
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وا�شتخدام ال�شخا�س الحقيقيين")96(. مع التاأكد على ا�شتغلال 
المكان الحقيقي والعفوية في التمثيل وا�شتخدام اللهجة ال�شعبية 
الخا�شة ح�شب طبيعة اأحداث الفلم، والت�شوير بال�شوء، ال�شائد 
زاوية  ا�شتخدام  على  والتاأكد  الطويلة  اللقطات  وا�شتخدام 
الألفة  من  نوع  لتحقيق  العتيادي  النظر  م�شتوى  من  الكاميرا 
مع ال�شخ�شيات ولأحداث المعرو�شة على ال�شا�شة والتقارب بين 

زمن الفعل ال�شينمائي مع زمنه الواقعي.

 Direct cinema 4( ال�سينما المبا�سرة(
في  المبا�شرة  ال�شينما  ظهرت  وال�شتينيات  الخم�شينيات  في 
ت�شوير  نحو  التوجه  ذلك  تمثل  وهي  واإيطاليا  وفرن�شا  انكلترا 
بع�س  المبا�شرة  ال�شينما  اأ�شلوب  ي�شل  بل  والأحداث  ال�شخا�س 
الحيان اإلى ترك الكاميرا ثابتة اأمام واجهة محل تجاري مثلًا 
لت�شوير الداخلين والخارجين اأو ت�شوير النا�س وهم جال�شون في 
مقهى، طبعا ل يمكن اأن نت�شور ذلك يحدث فعلًا، فلا بد من 
اختيار م�شبق وت�شوير معين عن طبيعة ما �شيتم ت�شويره  وان 
لم يحدث ذلك فان ما �شوف يجري في المونتاج من ترتيب �شيغير 
اأن  بال�شرورة  ولكن هذا ليعني  المبا�شرة  تلك  حتماً من طبيعة 
قريبة  فهي  كبيرة  بن�شبة  مبا�شرتها  اأو  مو�شوعيتها  المادة  تفقد 
الخارجية  ومظاهرة  بفيزيائية  الم�شور  الواقع  من  القرب  اأ�شد 
و )جان رو�س  ليكوك(  يقول )كراكاور(، ويمثل )ريت�شارد  كما 
j. Rouch( اأبرز رواد ال�شينما المبا�شرة واللذان اأر�شيا ال�شمات 

(96) Louis Mareorlls:Living Cinma.translated by Isabel quigly.(g 
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والتي  اأفلامها  من  العديد  عبر  المبا�شرة  لل�شينما  الأ�شلوبية 
اأفلام  حدد بع�شها ما قاله )ليكوك(" وكلما اأمعنت في اإخراج 
عجيبة  اأمور  على  عثرت  كلما  مقيدة  غير  مواقف  من  انطلاقاً 
مثيرة للاهتمام ل لأنها دقيقة المعنى وظريفة اأو كيفما �شئت بل 
لأنها حقيقية".)97(، ومن خلال ما تقدم يمكن لنا تحديد اأبرز 

ال�شمات الأ�شلوبية لل�شينما المبا�شرة بما يلي:

1. الت�شوير بدون �شيناريو مكتوب.
2. العفوية في الت�شوير.

3. ا�شتخدام النا�س الحقيقيين.
4. عدم ترتيب الم�شاهد على اأ�شا�س درامي اأو �شكلي.

5. ا�شتخدام ال�شوت والموؤثرات المبا�شرة من موقع الت�شوير.
6. ا�شتخدام الكاميرات المحمولة. 

7. ا�شتخدام الكاميرات الخفية.
8. القتراب من الت�شجيلية اإلى حد قريب.

9. العتماد على اللقطة العامة. 
10. ال�شتمرارية في الزمان والمكان.

11. يمكن ت�شميتها من الناحية الأ�شلوبية بال�شينما العفوية.

)97( لوي ماركوريل، ال�سينما الجديدة، ترجمة �شلاح دهني )دم�شق: من�شورات 
وزارة الثقافة والر�شاد القومي( �س 76.
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)5( الواقعية الملحمية
لعل )جريفت( و )جون فورد John Ford( و )ايزن�شتاين( 
في بع�س اأفلامهم خير من يمثل اأ�شلوب الواقعية الملحمية والذي 
يق�شد به اأن تاأخذ الأحداث طابعاً )�شردياً ق�ش�شياً عري�شاً( 
والذي تكون فيه ال�شخ�شيات ممثلة للاإن�شانية ب�شكل عام، كما 
يمكن اأن نلم�س ذلك عند المخرج )بندرجوك( عبر فيلمه )لهيب 
المك�شيك( مثلًا، ولعل فيلم )تع�شب Inroleance1916( من 
الأ�شلوب  ذلك  بو�شوح  فيه  نرى  الذي  )جريفت(  اأفلام  اأبرز 
فيه  يحدد  ملحمياً  مو�شوعاً  يقدم  اأن  فيه  اأراد  والذي  الملحمي 
الإن�شاني  التعامل  وطبيعة  وال�شر  الخير  بين  ال�شراع  طبيعة 
وفي  واأحدة،  بفكرة  ارتباطها  من  بالرغم  مختلفة  ع�شور  عبر 
اأ�شلوب )جريفت( في المونتاج وفقاً  هذا الفيلم وكما عرف عن 
الأربعة  الق�ش�س  تلك  يطور  اأن  ا�شتطاع  الم�شمون  اأو  للمو�شوع 
مع  زمنية  فترة  من  الم�شاهد  فيه  تتقاطع  اأي   متوازية  ب�شورة 
الم�شاهد من فترة اأخرى مما دفع اإلى خلق نوع من الملحمة وب�شكل 
مو�شوعي واأثارة الإح�شا�س بالملحمة التاريخية وبذلك القدر من 

الواقعية على اأ�شا�س المو�شوع التاريخي وباأ�شلوب ملحمي.
قدم  )التع�شب(  فلم  من  �شنوات   9 وبعد   1924 عام  وفي 
)ايزن�شتاين( اأول اأفلامه )ال�شطراب( ومن ثم فيلمه )المدرعة 
الواقعي  الأ�شلوب  ملامح  فيها  اأبرز   1952 بوتمكين(عام 
الذهني  المونتاج  في  الوا�شحة  المقدرة  فيها  ظهر  وقد  الملحمي، 
اأو الفكري الذي ي�شارك فيه المتفرج بربط واإيجاد علاقة مابين 
لقطة وللقطة التي تليها والتي اأدت اإلى حدوث التاأثير العاطفي 
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لدى الم�شاهد عبر تلك الم�شاركة بين المتفرج وما يقدم اإليه على 
ال�شا�شة، ومن خلال ماتقدم وب�شكل مقت�شب يمكن لنا تحديد 

بع�س ال�شمات الأ�شلوبية لهذا الأ�شلوب بما يلي:- 
1- الأحداث تاأخذ طابعاً �شردياً ق�ش�شياً عر�شياً.

ال�شخ�شيات تكون ممثلة للاإن�شانية.  -2
3- التاأكيد على الملحمة ال�شعبية اأو لنقل ن�شال ال�شعوب.
4- التو�شع في ا�شتخدام اللفظة العامة للك�شف عن موقع

     الذي يدور فيه الأحداث.
5- التاأكيد على ا�شتخدام )الميزان�شين( في و�شع وترتيب

      الأ�شياء وحركتها داخل الإطار ال�شوري واإي�شال المعنى.
6- العتماد على المونتاج المتوازي في خلق المعادل المو�شوعي

      ل�شرد الأحداث.
7- اإظهـــــار العلاقات الجتمــاعية والبيئية التــي توؤلف بـين 

      ال�شخ�شيات والتي تاأخذ تاأكيدات خا�شة.
التاأكيد على البطولة الجماعية.  -8

9- محاولة تف�شير الظواهر التاريخية وفق فهم معا�شر.
10- ا�شتخدام الكاميرا وحركتها بما يخلق الألفة والتعاطف
     مع �شخـــ�شيات والعك�س اأي�شاً �شحيح في حالـــة تقــــديم 

    ال�شخ�شيات المعادية.
11- ا�شتــــخدام مفردات اللغة ال�شينمائية بما يعمق المعنى 

       المراد تو�شيله.
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)6( الواقعية ال�ستراكية
المق�شود بالواقعية ال�شتراكية الأدب والفن الذين ينتميان 
اإلى مفاهيم ا�شتراكية اأكثر مما يق�شد بها الطريقة الواقعية، 
واقعية  منطلقات  هي  ال�شتراكية  منطلقات  اأن  الموؤكد  فمن 
الأ�شلوب  هذا  اإلى  ينتمي  الذي  الفن  ن�شمي  اأن  يمكننا  بالتالي 
يتبنى  الفن  يعني"اأن  والذي  ال�شتراكي(  ال�شتراكي)الفن 
اقت�شر  وبذلك  ال�شتراكي.  والعالم  العاملة  الطبقة  اهداف 
ا�شتخدام عبارة الواقعية ال�شتراكية على مجموعة الأفلام التي 
تنتمي اإلى بلدان المع�شكر ال�شتراكي، التحاد ال�شوفيتي وبلدان 

اوروبا ال�شرقية".)98(
والواقعية ال�شتراكية تحاول التعبير عن الحقائق الواقعية 
الواقعية  اهتمام  ين�شرف  حين  في  متفائل  اأيجابي  موقف  عبر 
النقدية مثلًا اإلى عوامل النحلال في مجتمعها فهي ت�شور تلك 
النامية  القوى  واإلى  التطور  حركة  اإلى  تفطن  اأن  دون  العوامل 
للق�شاء على عوامل النحلال وتغيير الحال ولذلك فهي واقعية 
عن  التعبير  تحاول  ال�شتراكية  الواقعية  اأن  حين  في  مت�شائمة 
ن�شب  وا�شعة  وال�شتبداد  ال�شتغلال  من  تخل�س  قد  مجتمع 
في  تنطلق  هنا  من  وهي  الجديد  والبناء  التطور  حركة  عينها 
تفاوؤلها للغد والم�شتقبل عبر تلك الدراية لحركة التطور والبناء" 
فلم  مثل  ال�شتراكية  الأفلام  اأجود  من  بع�شاً  اأن  الواقع  في 
)ميلو�س فورمان( )كرة رجال الطفاء( تمتاز بالذكاء والتاأثير 

ال�شقا  با�شم  تعريب  للنظريات الجمالية،  التاريخ  موجز  نيكوف،  )98( اوفي�شيا 
)بيروت: دار الفارابي للن�شر، 1979( �س433.
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العاطفي وبالذات كونها تتحدث عما يفعل النا�س المحترمون في 
الواقع وما يجب اأن يكون �شلوكهم عليه وفقاً لإيديولوجية �شارمة 
رغم اأن هذه ال�شرامة التي نجدها في اأفلام فرومان والهنكاري 
)ميكلو�س جانك�شو( كانت نادرة في ال�شينما ال�شتراكية قبل موت 
 ، )99("1953 اأنها ا�شبحت اأكثر �شيوعا بعد عام  )�شتالين( اإل 
وهذا مايمكن اأن نلم�شه اأي�شاً في اأعمال المخرج الأمريكي )جون 
فورد( وخ�شو�شاَ فيلم )عناقيد الغ�شب( والذي هو ماخوذ عن 
لما  العنوان. وتحديداً  نف�س  والتي هي  �شتاينبك(  لـ)جون  رواية 
الأ�شلوبية  ال�شمات  اأهم  لنا تحديد  �شبق وب�شكل مقت�شب يمكن 

للواقعية ال�شتراكية بما يلي:- 
عــــلى العمل الفني اأن ل يكـــــــون محـــايداً من النــاحيــة  -1
      ال�شيا�شية ولبد اأن يت�شمن موقفاً راف�شــاً اأو قابلًا للبناء

      ال�شيا�شي والجتماعي.
2- التمثيل المادي التاريخي للواقع في تطوره الثوري.

ارتباط فكرة العمل الفني بمهمة التحويل الإيديولوجي.  -3
4- التاأكيد على الموقف الإيجابي والمتفائل.

5- النقياد للعمل الفيزيائي في تحديد زاوية الكاميرا.
6- العتماد على اللقطة الطويلة التي تحدث ا�شتمرارية في

     الزمان والمكان للحدث المعرو�س.
7- اإبراز القيم الجتماعية العليا وتاأكيد الحــــ�شور الدائب

      للمجتمع.

)99(  لوي دي جانيتي، فهم ال�سينما، �س561.
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8- ا�شتخدام التقنيــات ال�شينمائية باأقـــل مـــايمــكن خ�شيــة 
     الــــوقوع في م�شاوئ ال�شنعة وجـــعلها غير ملفته للانتباه 

      بقدر المكان.
9- تر�شيخ الوعي الثوري في النا�س.

)7( الواقعية ال�سعرية
التي  القوة )الدراماتيكية(  تلك  ال�شعرية  بالواقعية  يق�شد 
قدرة  م�شتوى  ت�شل  التي  الأفلام  في  العاطفة  من  نوعاً  تخلق 
من  الخليط  ذلك  ت�شوير  وعبر  العواطف  تلك  اثارة  في  ال�شعر 
ال�شخ�شيات الوقعية بعر�س همومهم باأ�شلوب عاطفي وما يخلقه 
وهذا  ال�شعر،  يقترب من  باأ�شلوب  ولكن  بالواقعية  اإح�شا�س  من 
يعني في الفلم ال�شينمائي لحظات من التركيز العاطفي القوي 
و�شرد تفا�شيل غنية بمعاني التفاهم الن�شاني وتو�شيح تجارب 
�شوره  تحرك  �شرعة  اإلى  الفلم  قوة  في  الف�شل  "ويرجع  الحياة 
ت�شفي  التي  العوامل  من  وهي  لل�شوت  المختار  ال�شتعمال  مع 
عليها الجمال، ويمكن �شعره في اأوفر ا�شتخدام لهذه الإمكانيات 
اإمكانيات  عن  الأدبي  ال�شعر  قوة  تنجم  مثلما  الفنان  بوا�شطة 

الكلمات التي ت�شتخدم للتعبير عن تجارب العاطفية")100(.
كما  ال�شينما  و�شيلة  اأن  نقول  اأن  يمكننا  اأقرب  وب�شورة 
اأو  المقارنة  تلك  من  قوتها  ت�شتمد  ال�شعر  و�شيلة  مع  الحال  هي 
يولدها  التي  للاأفكار  ال�شريعة  العلاقة  تلك  من  ال�شور  اقتران 
تمثل التجارب الإن�شانية واإن ال�شورة هي اأ�شا�س تلك ال�شاعرية 

)100(  روجر مانفيل، الفلم والجمهور، �س91.



136

ي�شاف اإليها تلك الدرجة من الن�شوج في ت�شجيل و�شف حقائق 
�شاعرية  الواقع بحد ذاته يمتلك  اأن  تعني  والتي  المنظور  العالم 
وعاطفية وعندما تقوم ال�شينما بت�شويره والتعامل معه وفق هذه 
الخا�شية فاأن مايحدث هو نوعاً من الإح�شا�س ب�شاعرية الواقع 
المتواجدة في  ال�شعر  التو�شيف للاف�شاح عن عنا�شر  عبر هذا 
فينا  تثير  عاطفية  مدلولت  باأثارة  عليها  والتركيز  ذاته  الواقع 
وما  �شاعري  اأ�شلوب  اأو  ب�شيغة  ولكن  بالواقعية  الإح�شا�س  ذلك 
العواطف  من  بوحدة  ببع�شها  المرتبطة  الو�شفية  ال�شور  تثيره 
من  مثلًا  ال�شوت  في  المو�شيقية  اللم�شات  تلك  اإلى  ا�شافة 
اإح�شا�شات وم�شاعر عاطفية ربما خبرها اأكثر في حياته اليومية 
وعندما يراها في ال�شينما فاأنها تخلق عندها تلك الأحا�شي�س من 
تلك  تكت�شب  ومنها  بذاكرته  ارتبطت  ل�شياء  ال�شعرية  العاطفة 

ال�شاعرية نكهة وقعية في �شمير واإح�شا�س الم�شاهد.
جمالية  ب�شيغة  الوقع  عن  تعبير  هي  ال�شعرية  الواقعية  اإن 
ومن  معا�شة  واقعية  جذور  ذات  عاطفية  احا�شي�س  فينا  مثيرة 
واإثارة وجدانية في عر�س  تاأمل  اليومية ولكن ب�شيغة  خبرتينا  
واأفلام  ذاته،  حد  في  ال�شاعرية  من  القدرة  تلك  يمتلك  واقع 
اخراج)لو�شيانوايمر   )lagylo  -  Isde della الخليج  مثل)فتاة 
Lucin Enmes( و)اغنية �شيلان Song of caylon( لـ )بازل 

قوياً  اإح�شا�شاً  لنا  تخلق  التي  ال�شاعرية  لتلك  نماذج  رايت( 
بواقعيتها اإ�شافة اإلى اأفلام الفرن�شي )رينوار(.

الكاميرا  اأن حركات  ال�شعرية  الواقعية  اأ�شلوب  والغالب في 
اأو العك�س تماماً عندما يتطلب الحدث  تبدو لنا هادئة نوعا ما 
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اأيقاد اأو تفجير لحظة عاطفية قوية، وتبدو اأي�شاً في تنا�شق وفق 
اأي قاعدة ي�شفي ال�شاعرية اأو روحها اأو لنقل ظلها على الأحداث 
جمالية  قيم  ا�شتخلا�س  وفق  يبدو  الختيار  اأن  كما  المعرو�شة، 
تثير الح�شا�س بال�شاعرية اأو لنقل الرومان�شية الم�شتخل�شة من 
الواقع المعرو�س دون الغراق في لحظات من الخيال الذي يفقد 
و�شائجه بالواقع عبر ا�شتخلا�س تلك اللحظات ال�شاعرية التي 
يحويها الواقع ذاته، كما اأن اللقطات تكون في الغالب ذات طبيعة 
من  الم�شتمدة  بال�شاعرية  الإح�شا�س  ذلك  لتعزيز  ا�شتعرا�شية 

واقع ا�شتملك خ�شاله الأ�شيلة.

)8( الواقعية الرمزية
فاأن  الواقع  فن  هي  ال�شينما  اأن  اعتبار  من  انطلقنا  اإذا 
ترميزه فيها لبد اأن يتخذ اإذن �شكلًا واقعياً اأو لنقل الواقع بتم 
ترميزة برموز مادية  وبعبارة اأخرى فاأن الرمز في ال�شينما لكي 
يكون من�شجماً مع طبيعتها يجب اأن يكون مو�شوعياً اأي اأن يرمز 
لل�شيء  يرمز  اأن  اإلى  ي�شل  وقد  م�شابه  مو�شوعي  ب�شئ  لل�شيء 
بال�شيء نف�شه وال�شبب في ذلك يعود اإلى واقعية ال�شورة ولو من 
الناحية ال�شكلية، واأن جوهر الواقعية الرمزية يكمن في التعبير 
وال�شخ�شيات  الدرامي  ال�شياق  عبر  رمزي  ب�شكل  الواقع  عن 
الجانب  في  واقعية.  فكرة  عن  للتعبير  رمزي  ب�شكل  ومعالجتها 
من  الكثير  نلم�س  اأن  يمكن  ال�شينمائية  ال�شورة  من  الت�شكيلي 
الرموز في لون معين اأو زاوية  كاميرا للتعبير عن فكرة مق�شودة 
ال�شورة  الت�شكيلية  في  العنا�شر  تلك  توظيف  ترميزها عبر  تم 
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ال�شينمائية اأو ياأتينا الرمز مثلا عن طريق مو�شيقى اأو موؤثر معين 
التعبير  ومق�شودة تم  فكرة محددة  اأو  دللة  للتعبير عن  وذلك 
من  ومثال  معين.  موؤثر  اأو  مو�شيقى  عبر  ال�شوتي  بالرمز  عنها 
فيلم )المدرعة بوتمكين( على ا�شتخدام الرمز هو ذلك الم�شهد 
الذي نرى فيه تماثيل الأ�شود الثلاثة  النائم، الم�شتيقظ، والمتوثب 
اأن  المخرج  اأراد من خلالها  والتي  والواقف  والجال�س  النائم  اأو 
يرمز عن حالة الثورة والغليان فما كان منه اإل التعبير عن هذه 
الثورة بثلاث نماذج لخلق تلك الدللة الرمزية وذلك الت�شال 

المو�شوعي بين الرمز والحالة الواقعية التي اأراد التعبير عنها.

وفي فيلم)عمر المختار( لـ )م�شطفى العقاد( وعندما يعدم 
الإيطالي  الحتلال  �شلطات  قبل  من  المختار(  )عمر  المنا�شل 
ت�شقط نظارته الطبية على الأر�س بعد اإعدامه فيلتقطها حفيده، 
هكذا فاأن ال�شكل المادي الواقعي للاأ�شياء اأعطى رمزاً اأكبر من 
والطريقة  المادي  ال�شكل  المادي عبر دللت ذلك  وجوده  مجرد 
واقعية  بدللت  الم�شاهد  ذهن  في  وارتباطه  فيها  يو�شع  التي 
معينة والذي يعني اأن ال�شكل الواقعي اأو المادي يتم ترميزه لفكرة 
اأو راية الن�شال  �شامله والتي توحي باأن الحفيد �شيحمل ر�شالة 

بعد جده وموا�شلة الن�شال �شد ال�شتعمار الإيطالي.
والمهم في ذلك اأنه من خلال الواقع يتم ا�شتخلا�س الرموز 
بطريقة لتفقد ذلك الرمز واقعيته المادية على اأقل تقدير ودون 
الرتباط  ذلك  من  المجردة  الرموز  اأي   التجريد  اإلى  اللجوء 

ال�شببي والمو�شوعي بالواقع.
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فيلم  في  الموتى  نهو�س  م�شهد  في  نلم�س  اأن  يمكن  وكذلك 
بالرمزية  الإح�شا�س  ذلك  لـ)بندرجوك(  المك�شيك(  )لهيب 
الواقعية والتي عمد هنا المخرج اإلى ا�شتخدام ال�شرعة البطيئة 
في الت�شوير لخلق حالة ذهنية لدى الم�شاهد في ا�شتنباط المعنى 
ولتاأكيد  العاطفي  الزخم  ولتعزيز  الموتى  نهو�س  من  المق�شود 
فكرة تقال بوا�شطة ال�شتعانة بالرمز وباإطار الواقعية المادية اأن 

جازت لنا الت�شمية.
وهذا ما يمكن اأن نتلم�شه في العديد من الأفلام ال�شينمائية 
ومنها فيلم)بازوليني( )ح�شيرة الخنازير( ويرها من الأفلام 

ال�شينمائية التي ت�شتخدم اأ�شلوب الواقعية الرمزية .

الأ�ساليب النطباعية 
)101 (  )Dadaism( 1.الدادائية

الكم من  تطورت عبر ذلك  ال�شينما  الدادائية في  اأن  يبدو 
الر�شامين والكتاب والمثقفين الذين دخلوا ال�شينما في محاولتهم 
وعلى  الحركة  هذه  عن  اأفكار  من  يحملونه  كانو  عما  للتعبير 
اعتبار اأن ال�شينما و�شيلة  يمكن من خلالها عر�س تلك الأفكار 
جداً  وا�شعة  للتعبير  واأمكانيات  مقومات  تمتلك  و�شيلة  وهي 
اإي�شال فكرة ما، ومن الناحية الأ�شلوبية  ويمكن ا�شتثمارها في 
نجد اأن اأكثر ال�شمات اأهمية للدادائية هي ندرة ا�شتخدام البناء 
ال�شردي كما هو الحال في الفيلم التقليد، ومحاولة خلق عالم اأن 

)101( انظر الف�شل الأول،)نظريات الفن( للتذكير بطروحات ومفاهيم الدادائية 
ون�شوؤها.
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جاز لنا التعبير بلا معنى من خلال تاأكيدهم على رف�س الأفكار 
الع�شوية في الفن ورف�س التقنيات المعهودة  والمعروفة في الفيلم 
التقليدي، كذلك ا�شتخدام مواد وبطريقة ع�شوائية وعلى �شاكلة 
طبيعة تعاملهم مع اللوحة الت�شكيلية والتي ت�شل في بع�س الحيان 
ا�شتخدام  بدون  مبا�شرة  الفيلم  على  المواد  بع�س  در�س  بل�شق 
الأحيان  بع�س  ي�شل  والذي  ثم عر�شه  ومن  لت�شويره  الكاميرا 
اإلى مفهوم التجريد، ومن اأ�شهر فناني هذا الأ�شلوب)مان راي( 
و )فردناد ليجيه(."ولقد كان الدادائيون يعتقدون اأن الأقرّباء 
الطبيعيين للفيلم هو الفن التجريدي والرق�س والمو�شيقى واأكثر 

من الأدب والدراما")102(.

)103( Surrealism 2. ال�سريالية
فهمها  في  الدادائية  من  اأكثر  ال�شريالية  كانت  ال�شينما  في 
الغمو�س  على  تاأكيدها  من  الرغم  على  الفني  الو�شط  لهذا 
والقلق والغرابة والفظاعة اأحياناً. وكان اهتمام فناني ال�شينما 
الجتماعي  وال�شلوك  العفوية وفي الخيالت  بالأفعال  ال�شريالية 
اأو اأي  نوع خارج عن ال�شيطرة والتاكيد على مبداأ الترابط الحر 
القطع  وا�شتخدام  مثلًا  )الميزان�شين(  في  بالتجاه  والأح�شا�س 
وهذا  والمكان  الزمان  في  الطبيعي  �شياقها  الأ�شياء  يفقد  الذي 
فيما يبدو لي�س غريباً فاأن ما نادو به من اأفكار ومعتقدات تبلور 
اأ�شلوبياً في اأعمالهم ال�شينمائية، وفيلم )كلب اأندل�شي( للمخرج 

)102(   لوي دي جانيتي، فهم ال�سينما، �س507.
)103( ينظر الف�شل الأول )نظريات الفن( للتذكير بطروحات ومفاهيم ال�شريالية 

ون�شوؤها
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ال�شريالي )لوي�س بيونيل Lewis Bunuel( من النماذج المميزة 
للاأ�شلوب ال�شريالي في ال�شينما، ويمكن القول اأن مخرجه رائد 
ال�شريالية في ال�شينما، ومن اأهم ال�شمات الأ�شلوبية لل�شريالية في 

ال�شينما مايلي:-
1- عدم الن�شجام في عر�س الموجودات.

ا�شتخدام التقنيات والموؤثرات والخدع ال�شينمائية ب�شكل  -2
      ظاهر للعيان.

3- ا�شفاء نوع من الغرائبية والفنطازية على الطريقة التي 
      توظف بها الكاميرا وزاويتها.

ا�شتخدام الظلال الحادة التباين.  -4
الهتمام بالحقائق الداخلية الباطنية.  -5

6 - غلبة الهتمام بالموا�شيع الممنوعة والجن�شية وحالت
       ال�شذوذ ونقد الدين وال�شيا�شة اإلى حد ما.

7- الت�شكيل على درجة عالية ووا�شح للعيان والذي ي�شفي 
       نوعاً من الحلم والأجواء الغريبة. العتماد على ديكورات

       فخمة وفنطازية.

) 104(  )Expressionism(  3. التعبيرية
اإلى  والنظر  الباطنية  الحقيقة  باكت�شاف  التعبيرية  تعنى 
طريق  عن  مثلًا  الجتماعية  للظواهر  ال�شيكلوجية  الحقائق 
ا�شتخدام قدر كبير من الو�شائل التخيلية وذلك بقليل من الفعل 

)104(  ينظر الف�شل الأول )نظريات الفن( للتذكير بطروحات ومفاهيم التعبيرية 
ون�شوؤها
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تب�شيط  خلال  من  النف�شي  الجانب  على  والتاأكيد  المو�شوعي 
الحبكة مثلًا في الفيلم وهي محاولة للتقديم الذاتي للعالم من 
واأهم  اأبرز  ومن  النف�شي  النفعالي  الم�شمون  على  التاأكد  خلال 

ال�شمات الأ�شلوبية للتعبيرية في ال�شينما مايلي:-
1- �شيــطرة مـــو�شوعات الــرعب والجـــريمة والخيال ال�شاذ

     على الأفلام التبعيرية. 
2- الميل اإلى التـــ�شغير  من محـــتويات الأ�شــياء في ال�شورة

     وبالعك�س.
3- ا�شــتخدام تقنيات الإ�شـــاءة لخـلق نــــوع مـــن الأح�شا�س

    بالخيالية الغام�شة.
4- ا�شتخدام المكياج والديكور بطريقة تبدو غير ماألوفة.

5- المـــيل اإلى التــــو�شع في ا�شتخـــدام الخــــــــدع ال�شينمائية
     والتقنيات.

اقتطاع الف�شاء بلقطات مكبرة.  -6
الدكتور  )عيادة  فيلم  التعبيرية  الأفلام  اأ�شهر  ومن 
الأبواب  فتح  والذي  فين(  )روبرت  للمخرج   )1919 كاليجاري 
على م�شرعيها لإنتاج اأفلام �شبيهة به مما دفع )كراكاور( اإلى 
القول " اأن فيلم كاليجاري فتح الباب اأمام موكب الطغاة")105(.

)105(  جورج �شادول، تاريخ ال�سينما في العالم، �س160.
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4. ال�سينما الطليعية.
الطليعية هي اأ�شلوب قائم في حدود النطباعية وعلى اأ�شا�س 
نف�س  في  انطباع  اأو  ح�شي  اأثر  من  الحياتية  الظواهر  ماتتركه 
اأن نميز عدة قطاعات  الظواهر"يمكننا  لتلك  المتحم�س  الفنان 
الطليعية  منها  اليوم  الطليعية  ال�شينما  في  بع�شها  عن  مختلفة 
وتجارب  الحلمية،   - ال�شاعرية  الطموحات  ذات  التقليدية 
ومن  للن�س،  التقليدية  البنى  تحطم  اأعمالهم  منفردة،  كتابية 
الت�شاقاً  اأكثر  وهو  للطليعية  الأخير  ال�شكل  هذا  اأن  الوا�شح 
هي  الطليعية  الأفلام  اأبرز  ومن  لموؤلفه")106(،  الداخلي  بالمناخ 

اأفلام)هانز ريختر( و )والتر روثمان( و)فران�شيي بياكوبا(.

)106(  هنري اجيل، علم جمال ال�سينما، �س 46.
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الف�سل الرابع
)نماذج فيلمية تطبيقية(

عاماً  حديثا  والأ�شاليب  النظريات  عن  حديثنا  ليبدو  لكي 
لبد  كان  مفتر�شة  حالة  تطبيقه  اإمكانية  تبدو  بحيث  وعابراً 
تجربة  اإلى  مفاهيم  من  اإليه  الإ�شارة  تم  ما  اإخ�شاع  من  لنا 
تطبيقية ومن خلال نماذج فلمية. وفي هذا الف�شل �شنحاول نقل 
منا�شبة  و�شع طريقة  اأجل  من  تطبيقي  اإلى حيز  المفاهيم  تلك 
اأ�شلوب  ك�شف  اأو  درا�شة  محاولتهم  عند  ال�شينما  في  للمهتمين 
مخرج �شينمائي ما. وقد وقع اختيارنا على ثلاث اأفلام للمخرج 
واإخ�شاعها  تطبيقية  كنماذج  جميل(  �شكري  العراقي)محمد 
للدرا�شة والتحليل والو�شول بالتالي اإلى معرفة توجهه اأو منحاه 
مفردات  توظيف  يتم  بموجبها  التي  العمل  طريقة  اأو  الأ�شلوبي 
لغة التعبير ال�شينمائي التي اأ�شرنا اإليها انفاً والتي ت�شمل جانباً 
تقنياً وجانباً تعبيرياً، وهو الجانب الذي ي�شتمد درجة تاأثيره من 
طريقة التوظيف التقني لمفردات اللغة ال�شينمائية والتي هي هنا 
اأ�شرنا  والتي  ال�شينما  في  للاأ�شلوب  المكونة  الرئي�شية  العنا�شر 

اإليها في الف�شل الثالث وهي:- 
1- اللغة ال�شينمائية.

2- الأداء وال�شخ�شية .
التكوين كم�شدر مهم للاإيحاءات والمعلومات.  -3

4- تعميق المعنى.
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اإذا �شتكون هذه العنا�شر الأربعة هي مر�شدنا في محاولتنا 
للبحث عن الأ�شلوب لدى المخرج ال�شينمائي والتي �شنحاول هنا 

تو�شيفها عبر النماذج الثلاث التي تم اختيارها.
ونود اأن نو�شح نقطة مهمة وهي اأن درا�شة اأ�شلوب مخرج ما 
تقت�شي منا درا�شة اعماله ال�شينمائية  جميعها دون ا�شتثناء لكي 
تكون خير دليل لمعرفة مدى تطوره في اأعماله التي قدمها والتي 

تعطينا بالتالي ت�شوراً �شاملًا عن ذلك.
ثلاثة  اخترنا  كوننا  هنا  الراأي  هذا  �شنخالف  اأننا  ويبدو 
اأفلام لمخرج واحد وتركنا اأفلامه الباقية والحقيقة اأننا لنحاول 
عن  تف�شيلية  درا�شة  تقديم  اأو  هذا  المخرج  اأ�شلوب  درا�شة  هنا 
اأ�شلوبه بقدر ما نحاأول اأن نقدم اإنموذجا للكيفية التي بموجبها 
للقارئ  تبين  بحيث  ال�شينمائي  المخرج  اأ�شلوب  درا�شة  تتم 
اأ�شلوب  درا�شة  في  الأربعة  العنا�شر  هذه  ا�شتخدام  فاعلية 
التقنيات ما يقع تحت باب  بتوظيف  ال�شينمائي، ونعني  المخرج 
ال�شتخدام التقني لمفردات اللغة ال�شينمائية والتي اأ�شرنا اإليها 
في الف�شل الثالث عند الحديث عن الأ�شلوب في  ال�شينما، وهذا 
التقني  لأن الجانب  الأ�شلوب  تعميق  اإلى  �شيقود حتماً  التوظيف 
للمخرج  والفل�شفية  الفنية  والروؤية  والمفاهيم  الأفكار  نقل  يعني 
من �شئ مرئي اإلى �شورة تتج�شد بها تلك الأفكار التي ليمكن 
من  يعني  وهذا  التقني  الجانب  وجود  دون  واإدراكها  معرفتها 
جانب اآخر اأن تلك التقنيات لتعدو كونها و�شائل واأدوات ليعني 
يتج�شد  مو�شوع  ودون  وجمالية  وفل�شفية  فنية  اأفكار  دون  �شيئاً 

باأحداثه و�شخ�شياته واأفكاره ب�شورة مرئية للم�شاهد.
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ان حالة التوظيف الجيد والمبدع للتقنيات �شيقود اإلى اإبراز 
الأ�شلوب وتعميقه وبالتالي تج�شيد النظرية الفلمية على اأ�شا�س 
يتعمق  والذي  الأ�شلوب  تعميق  تتج�شد عند محاولة  النظرية  اأن 
وال�شتجابة  بالعر�س  وانهاءً  ال�شينمائية  التقنيات  توظيف  عبر 
تم  التي  الفيلمية  النماذج  في  و�شنلاحظ  الم�شاهدين،  عند 
من  التقنيات  توظيف  بها  تم  التي  للكيفية  تعر�شنا  اختيارها 
تلك  �شملت  اإح�شائية  جداول  وعبر  ال�شينمائية  اللغة  مفردات 
لدرا�شة  نقترحها  التي  الطريقة  فاإن  اآخر  بمعنى  المفردات، 
اأ�شلوب المخرج ال�شينمائي تتم بدرا�شة اإح�شائية  لمفردات اللغة 
وبالتالي و�شعها في جدول وعقد مقارنة بين ا�شتخدامها في هذا 
وو�شع  بدرا�شة  يتم  بحيث  المخرج  لنف�س  الفيلم  ذلك  اأو  الفيلم 
جميع مفردات اللغة ال�شينمائية  لأفلام المخرج نف�شه في جدول 

اإح�شائي لمعرفة اأ�شلوبه ال�شينمائي.
وهذه الطريقة الإح�شائية تفيدنا كثيراً في درا�شتنا لأ�شلوب 
توظيفه  طبيعة  عن  فكرة  تعطينا  لأنها  ال�شينمائي  المخرج 
لمفردات لغة التعبير ال�شينمائي ومحاولة تعزيز ما تم توظيفه من 
فيلم اإلى فيلم اآخر بحيث يمكن اأن تقودنا اإلى ملاحظة حالت 
ال�شتخدام المتكرر مثلًا لإحدى تلك المفردات وفي حالة واحدة 
في  اأي�شاً  تفيدنا  وهي  فيلم،  من  اأكثر  في  م�شابهة  اأو  مقاربة  اأو 
ر�شد مقدار ال�شتيعاب والتوظيف المبرمج لأدواته الفنية، وعلى 
حالت  من  حالة  عر�شه  عند  يلجاأ  ما  مخرج  فاأن  المثال  �شبيل 
تاأزم ما اإلى ا�شتخدام الكاميرا المحمولة مثلًا، وعند وجود مثل 
هذه الحالة في فيلم اآخر من اأفلامه يلجاأ اإلى نف�س ال�شتخدام 
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اإبداعاً من ا�شتخدامه الأول في هذا الفيلم  وربما بطريقة اأكثر 
اأو فيلم اآخر بحيث يقود اإلى توظيف هذه التقنية لتعميق اأ�شلوبه 
وبالتالي تعني لنا الإمكانية في ر�شد تطوره الأ�شلوبي، اإذاً فهذه 
�شتقودنا  ال�شينمائي  التعبير  لغة  لتقنيات  الإح�شائية  الطريقة 
ا�شتيعابه  ومقدار  معرفته  وبالتالي  المخرج  اأ�شلوب  تاأ�شير  حتما 
وتوظيفه اأو تج�شيده للنظريات ال�شينمائية، وهذا ما �شنلاحظه 

عند درا�شتنا للنماذج الفلمية الثلاثة والتي هي:-
1- فيلم ال�شوار.

فيلم الم�شاألة الكبرى.  -2
3- فيلم الفار�س والحبل.

)1( فيلم ال�سوار)107(
اأ. اللغة ال�سينمائية

اللغة  الإح�شائي)108( لمفردات  نلاحظ من خلال الجدول 
طغيان  المخرج  قبل  من  الفيلم  هذا  في  الم�شتخدمة  ال�شينمائية 
الأخرى  بال�شتخدامات  zoom(مقارنة  ا�شتخدام)الزوم 
لحركات الكاميرا وكما اأ�شار اإليها الجدول الإح�شائي، وكذلك 
يمكننا اأن نلاحظ طغيان اللقطة المتو�شطة على باقي اللقطات 
الم�شتخدمة هنا كذلك زاوية الكاميرا التي في م�شتوى النظر مع 
باقي الزوايا، والواقع اأن ا�شتخدام المخرج )الزوم( هنا جاء من 
اإثارة تركيز الم�شاهد واأحداث  اأجل  اأولً وثانياً من  اأجل الك�شف 

 )107( ينظر الملحق، حكاية الفيلم.
الم�شتخدمة  ال�شينمائية  اللغة  الإح�شائي بمفردات  الملحق، الجدول  )108(  ينظر 

من قبل المخرج في هذا الفيلم.
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اأن نورد بع�س  نوع من ال�شدمة لديه وعلى �شبيل المثال يمكننا 
المثلة على ال�شتخدامين وفقاً لما يلي:-

1. الم�شهد الذي نرى فيه )عبا�س( في ال�شجن وعندما تك�شف 
له ق�شية مقتل )الحلاق مح�شن( من قبل اأحد ال�شيا�شيين الذين 
معه في ال�شجن وعندما ي�شيح)ذبحوه( يبداأ هنا المخرج بلقطة 
المخرج)زوم  يدخل  ي�شيح)ذبحوه(  ثم  لوجه)عبا�س(  قريبة 
اإن( �شريع جداً ثم ي�شحب )زوم اوت( �شريع جداً اأي�شاً وهكذا 
تتولى ا�شتخدامها هنا لإثارة نوع من ال�شدمة لدى الم�شاهد وفق 

هذا ال�شتخدام، وفق هذا الت�شوير.
2. الم�شهد الذي تحاول فيه )اأم يا�شين( اإقناع ابنها بترك 

جماعة )عبا�س( بعد خروجه من ال�شجن وحلاقة راأ�شه.
فوق  ومن  يا�شين(  لـ)اأم  قريبة  بلقطة  المخرج  هنا  يبداأ 
ليرينا  عامة  لقطة  في  اوت(  )زوم  ي�شحب  ثم  النظر  م�شتوى 
وا�شعا  يا�شين  نرى  نوم )يا�شين( حيث  العام وهو غرفة  المكان 

راأ�شه وهي تقنعه بترك اأ�شدقائه الذين كانو �شبباً ب�شجنه.
3. الم�شهد الذي نرى فيه فرقة مو�شيقى الجي�س تعزف في 

اإحدى الحدائق العامة:
ثم  المو�شيقية  للفرقة  متو�شطة  بلقطة  المخرج  هنا  يبداأ 
ليرينا  جداً  عامة  اللقطة  ت�شبح  اأن  اإلى  اآوت(  ي�شحب)زوم 
والطفال  والنا�س  عامة  حديقة  في  الفرقة،  اأي  موجودة،  اأنها 
ليتابع حركة  اليمين  اإلى  كاميرته  يحرك  ثم  متجمهرون حولها 

)عبا�س وماجدة( وهما يتجولن في الحديقة.
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كذلك يمكننا اأن نلاحظ اأن المخرج يلجاأ دائماً اإلى اأ�شلوب 
فيها  تدور  التي  الم�شاهد  في  خ�شو�شاً  اللقطات  بين  التقطيع 
المتو�شطة  اللقطات  غلبة  نجد  ال�شبب  ولهذا  طويلة،  حوارات 
والثنائية والمفردة من الناحية الأ�شلوبية في هذا الفيلم، ويمكننا 
اأن نورد العديد من الأمثلة على هذا ال�شتخدام ومنها الم�شاهد 

التالية:-
1. م�شهد التحقيق مع عبا�س:- في هذا الم�شهد يبداأ المخرج 
و�شابط  واقفاً  نجد)عبا�س(  حيث  عامة  متو�شطة  بلقطة 
لقطة  اإلى  المخرج  يقطع  ذلك  وبعد  يجل�س  ثم  جال�شاً  التحقيق 
اإلى  يقطع  ثم  معاً  للاثنين  ال�شابط  خلف  من  ثنائية  متو�شطة 
لقطة متو�شطة من الزاوية الأخرى عندما يت�شل اأحدهم هاتفياً 
لل�شابط  متو�شطة  لقطة  اإلى  اأخرى  مرة  يقطع  ثم  بال�شابط 

وهكذا اإلى اأن ينتهي الم�شهد.
2. م�شهد لقاء)هاتف( و)اأبو عبا�س( و)مح�شن الحلاق( 
في محل حلاقة الأخير عندما يكون قد خرج من ال�شجن حديثاً.

3.الم�شهد الذي نرى فيه )عبا�س( في ال�شجن:- يبداأ المخرج 
هنا بلقطة قريبة لـ)عبا�س( وهو جال�س على الأر�س ثم ينه�س 
بالقرب من  لـ)عبا�س(  متو�شطة  لقطة  اإلى  المخرج  هنا  ويقطع 
وال�شيا�شة  الن�شال  بينهم حول  فيما  ويدور حوار  ال�شجناء  اأحد 

واأو�شاع البلد.
4. الم�شهد الذي نرى فيه الأ�شتاذ )هاتف(، )اأبو يا�شين(، 
)اأبوماجدة(، )اأبو عبا�س( و)اأبو ناجي(عندما يجتمع الجميع 
حوله لتعزيته بوفاة ابنه)ناجي( ك�شهيد في اأثناء التظاهرات:- 



151

اإلى  يقطع  ثم  ت�شم الجميع  متو�شطة عامة  بلقطة  المخرج  يبداأ 
لقطة قريبة ت�شم الأ�شتاذ)هاتف( ثم يقطع اإلى لقطة متو�شطة 
لـ)اأبو ماجدة( و)اأبويا�شين( ثم يقطع اإلى لقطة متو�شطة لـ)اأبو 
ناجي( ثم يقطع اإلى لقطة متو�شطة ت�شم الجميع، وهكذا ينتهي 

الم�شهد.
وخلافاً لهذا ال�شتخدام يعتمد المخرج اأي�شاً على ا�شتخدام 
اللقطة الطويلة الم�شتمرة وفي حجم اللقطة العامة وخ�شو�شاً في 

الم�شاهد التالية:-
1. الم�شهد الذي نرى فيه اآباء الطلبة متجمهرين اأمام باب 

ال�شرطة ب�شبب حجز اأبنائهم ل�شتراكهم في التظاهرات:
م�شتوى  فوق  من  عامة  بلقطة  المخرج  يبداأ  الم�شهد  هذا  في 
النظر ب�شبب ا�شتخدامه للكاميرا المرتفعة على )الكرين( حيث 
نرى اآباء الطلبة متجمهرين اأمام باب مركز ال�شرطة ثم تتحرك 
الكاميرا)تراك( لترينا بع�س التف�شيلات الحياتية مثل )كاتب 
العرائ�س( و )الم�شور ال�شم�شي( والنقا�س اأو )الخطاط( حيث 
ي�شتعر�شهم المخرج جميعاً في لقطة واأحدة م�شتمرة وعامة من 
خلف ظهورهم مع المحافظة على تكوينة النا�س المتجمهرين اأمام 

مركز ال�شرطة.
يحمل  وهو  الحلاق(  )مح�شن  فيه  نرى  الذي  الم�شهد   .2

حقيبة بعد خروجه من ال�شجن وركوبه القطار: 
�شباك  خلال  من  متو�شطة  بلقطة  هنا  المخرج  يبداأ 
ثم  الي�شار  اإلى  )بان(  ويتابع حركة )مح�شن الحلاق(  القطار 
نرى)مح�شن( وقد �شعد اإلى العربة وي�شتمر هنا المخرج بمتابعته 
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اإلى اأن يجل�س على اأحد المقاعد.
اللقطة  ا�شتخدام  فيها  نرى  التي  الم�شاهد  اأكثر  ولعل   .1
المحلة،  اأهل  قبل  من  هاتف(  الأ�شتاذ  م�شهد)زفة  هو  الطويلة 
العامة  الطويلة  اللقطة  ا�شتخدام  اإلى  هنا  المخرج  عمد  حيث 
المقدمة  في  يتو�شطهم  ال�شعبية  الأغاني  يرددون  المحلة  واهالي 
)الأ�شتاذ هاتف( وهم ي�شيرون في اأحد اأزقة المحلة باتجاه بيت 

العري�س.
ويبدو اأن ا�شتخدام اللقطات الطويلة جاء في الم�شاهد التي 
تخلو من الحوارات اأو تلك الحوارات التي يمكن ال�شيطرة عليها 
الم�شاهد  نلم�شه في  اإمكانية ت�شجيل ال�شوت، هذا ما  من خلال 
ال�شوات  وتكون  معدوماً  اأو  قليلًا  الحوار  يكون  حيث  المذكوره 
اأو يمكن ا�شافتها فيما بعد في  الواقع  الأخرى هي موؤثرات من 
اثناء )المونتاج( وهذا ما نلاحظه في الم�شاهد الثلاثة المذكورة 

اأعلاه بخ�شو�س ا�شتخدام اللقطة الطويلة.
في  المحمولة  الكاميرا  ا�شتخدم  المخرج  اأن  اأي�شاً  ونلاحظ 
اأكثر من م�شهد وح�شب ما اأ�شار اإليه بذلك الجدول الإح�شائي 
وخ�شو�شاً في الم�شاهد التي نرى فيها اقتراب الطلبة والتظاهرات 

والتي يمكن اأن نذكر بع�شها:-
1- م�شهد تظاهرات الطلبة في �شارع الر�شيد.

2- م�شهد اقتحام المدر�شة من قبل ال�شرطة.
3- الم�شهد الذي نرى فيه اأزقة المحلة بعد موت )ناجي(

كذلك يمكننا اأن نلاحظ اأن المخرج ي�شتخدم ا�شم ال�شخ�س 
اأي  ا�شم ال�شخ�شية من قبل �شخ�شياته لكي ينتقل اأو يقطع عليه 
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كما نلاحظ ذلك في بع�س الم�شاهد التالية:-
1- اأثناء التحقيق مع )عبا�س( وعندما يتذكر )عبا�س( ا�شم 
الأ�شتاذ )هاتف( في التحقيق يقطع المخرج على الأ�شتاذ)هاتف( 

وهو يدخل لل�شلالم على )مح�شن الحلاق( في محله.
عبا�س  يذكر  )عبا�س(  مع  التحقيق  اأثناء  اأي�شاً   -2
في  نراه  حيث  )يا�شين(  اإلى  المخرج  فيقطع  ا�شم)يا�شين( 

المدر�شة.
وبالإ�شافة اإلى ذكر ا�شم �شخ�س ي�شتخدم المخرج الأ�شياء 
�شابط  يذكر  وعندما  ذلك  على  ومثال  للانتقال،  المادية 
محل  في  التاريخ(  )كتاب  على  عثورهم  مع)عبا�س(  التحقيق 
الحلاق(  )مح�شن  محل  اإلى  المخرج  ينتقل  الحلاق(  )مح�شن 

ليرينا)عبا�س( وهو يم�شك )بكتاب التاريخ(.
كذلك يمكننا اأن نلاحظ اأن المخرج لجاأ اإلى تكرار ا�شتخدامه 
للفيلم الوثائقي الذي ق�شد به تحقيق تعادل مو�شوعي بين  مادة 
الفيلم الوثائقي واأحداث الفيلم الروائية والذي جاء ا�شتخدامه 

في عدة م�شاهد.
القطع  ا�شتخدام  اإلى  لجاأ  المخرج  اأن  اأي�شاً  والملاحظ 
ال�شريع والحاد وخ�شو�شا في الم�شهد الذي نرى فيه التحقيق مع 
)عبا�س( الذي يبداأ برحلة  من )الفلا�س باك( لرواية الأحداث 
مثل اأحداث مقتل )مح�شن الحلاق( وهو يطلق )البليل( اثناء 

مراقبة اأحد الأطفال ورك�شه خلف الطائر.
المخرج  لجاأ  المختبرية  التقنيات  ا�شتخدام  بخ�شو�س  اأما   

اإلى ا�شتخدام )الكادر الثابت( في ثلاث م�شاهد وهي:-
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1- م�شهد مطاردة الطفل )للبلبل(.
وقد  نرى مح�شن الحلاق  التايتل حيث  بداية ظهور  2- في 

خرج من زنزانته.
3- قبل اأن يظهر التايتل حيث نرى قارباً و�شط النهر وعليه 
لغر�س  المتفجرات  وبع�س  �شباكهم  يرمون  وهم  ال�شيادون 

ا�شطياد ال�شمك.
فقد  الخدع  بع�س  لعمل  الكاميرا  ا�شتخدام  وبخ�شو�س 
لجاأ المخرج هنا اإلى ا�شتخدامها عبر الـ)�شلومو�شن( وفي ثلاثة 

م�شاهد وهي:-
1. م�شهد مقتل)ناجي( اأثناء المظاهرة.

2.  م�شهدتخيل)عبا�س( لـ)ماجدة( وهي ترك�س .
3. م�شهد خروج الم�شاجين من ال�شجن بعد تحطيم الجدار 

اأو �شور ال�شجن.
في  �شنلاحظ  كما  هنا  المخرج  ا�شتخدام  نلاحظ  كذلك 
اأفلامه اللاحقة ا�شتخدامه لبع�س الموؤثرات ال�شورية وذلك في 
الم�شهد الذي ي�شيح فيه )عبا�س( وهو في ال�شجن)هيه( يظهر 

لنا �شكل مر�شوم وكاأنه انفجار.
في  كرر  المخرج  اأن  نلاحظ  المو�شيقى  ا�شتخدام  مجال  وفي 
طريقته ل�شتخدام نف�س اللازمة المو�شيقية والتي تكون في الغالب 
مرتبطة وجدانياً عند الم�شاهد بفترة زمنية معروفة، وهنا فاأنه 
يكررها ولكن بتوزيع جديد، لقد كانت اللازمة المو�شيقية في هذا 

الفيلم اأن�شودة )نحن ال�شباب لنا الغد(.



155

ب. الأداء وال�سخ�سية:
�شخ�شيات  اأن  فالملاحظ  وال�شخ�شية  الأداء  مجال  في  اأما 
هذا الفيلم كانت ذات اأبعاد اأكبر من اأبعادها ك�شخ�شيات فردية 
والتي ق�شد منها اأن تعبر عن �شرائح اجتماعية معروفة ب�شبب 
والتي  للجميع  ن�شال معروفة  الذي يحكي ق�شة  الفيلم  مو�شوع 
اأن  فر�شت نوعاً من الطموح المو�شوعي في الطريقة التي يجب 
الناحية  من  الممثل  اأداء  خلال  من  ال�شخ�شيات  تلك  بها  نقدم 

الأ�شلوبية والمخرج اأي�شاً.
العمومية  من  الرغم  وعلى  الحلاق(  )مح�شن  ف�شخ�شية 
في  ن�شاهده  الع�شوي  اللارتباط  من  �شيئاً  فاأن  بها  قدمت  التي 
الداء بين )مح�شن الحلاق( كحلاق �شاحب �شنعة وبين)مح�شن 
هذا  ينعك�س  اأن  لبد  الذي  ال�شيا�شي  الأفق  �شاحب  ال�شيا�شي( 
الأداء،  في  نلم�شه  لم  ما  وهذا  وحركاته  كلامه  طريقة  في  حتى 
من  ت�شلنا  وانما  الأداء  خلال  من   لت�شلنا  المعلومات  واأغلب 
خلال الحوار مع الآخرين ولهذا ال�شبب نجد ال�شخ�شية ت�شبح 
مقدار  ينعك�س  كاأن  باطرافها  تم�شك  جذور  لها  لي�س  ف�شاء  في 
الأداء عبر بع�س  اأو الحزبية مثلا من خلال  ال�شيا�شية  التربية 
لديهم  الجميع  نرى  فنحن  كطريقة  الممثل  قبل  من  ال�شافات 
عادة قراءة ال�شحف اإل )مح�شن الحلاق( الذي ليقراأ �شحفاً 

اأو كتباً.
ب�شكل   ال�شخ�شية  درا�شة  عدم  ب�شبب  ياأتي  الواقع  في  هذا 
اعتباره  ي�شع في  اأن  اأي  يمكن  العك�س �شحيحاً  يكون  وقد  جيد 
الممثل اأن تلك ال�شخ�شية ل تعرف القراءة  والكتابة وهذا اأي�شاً 
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يبدو  تبريراً �شعيفاً اذا و�شعنا في اعتبارنا اأن ال�شخ�شية  و�شعت 
في نموذج اأولً وثانياً وك�شخ�شية �شيا�شية لبد من معرفة القراءة 
�شخ�شية  كونها  اإليه  اأ�شرنا  والذي  الأول  العتبار  وفق  والكتابة 

تمثل النموذج.
ال�شخ�شية  هذه  تعزيز  اإلى  هنا  لجاأ  المخرج  اأن  ويبدو 
الأ�شتاذ  �شخ�شية  وهي  األ  النق�س  هذا  ل�شد  اأخرى  ب�شخ�شية 
ناحية  من  هنا  الممثل  ا�شتطاع  والذي  المعرفة  رجل  )هاتف( 
الأداء تغطية تلك ال�شخ�شية وتكملتها اأ�شافة اإلى اداء �شخ�شية  
وماألوفة  اعتيادية  �شخ�شية  كاأداء  جاء  الذي  التاريخ  مدر�س 
والتي في الغالب تبدو مرتبطة باذهان المتفرجين الذين عا�شروا 
تلك الفترة اأو �شمعوا بها وما كان لمدر�س التاريخ اأو اللغة العربية 
النا�س  اأو�شاط  بين  القومية  والروح  الثقافة  تاأجيج  في  دور  من 

وخ�شو�شاً الطلبة.
المعالجة  ناحية  ومن  المخرج  فاأن  ال�شخ�شيات  باقي  اما 
ال�شبب  ولهذا  اجتماعية  �شرائح  من  نماذج  كونها  معها  تعامل 
نجد اأغلبها من ناحية اأداء الممثل قد و�شع في اعتباره تلك الفكرة 
وهو ما يكمن لم�شه من خلال الترابط الع�شوي بين ال�شخ�شيات 
التي ق�شمت اإلى قم�شين:- �شخ�شيات �شريرة و�شخ�شيات طيبة 
التق�شيم والذي  لنا هذا  اأن جاز  اأو عميلة  اأو �شخ�شيات وطنية 
يحقق بالتالي حالة من ال�شراع بين الك الأطراف كما نلاحظ 
ما  الواقع  في  وهذا  عبا�س(  و)اأبو  الحلاق(  )مح�شن  في  ذلك 
يمكن اأن نلم�شه كطريقة للمخرج في باقي الأفلام اأي  اأن ال�شراع 
با�شتمرار هو بين ال�شخ�شيات با�شتثناء فيلم )الظامئون( حيث 
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كان ال�شراع من اأجل البقاء وفيلم )المهمة الم�شتحيلة( ولنف�س 
ال�شبب المذكور.

ل�شخ�شياته  تقديمه  في  هنا  المخرج  طريقة  حيث  من  هذا 
والتي توؤدي بالتالي اإلى تاأثير الممثلين بهذه التطورات من الناحية 

الدائية.
ج- التكوين كم�سدر للمعلومات والإيحاءات:

اأما بخ�شو�س التكوين كم�شدر للمعلومات والإيحاءات فان 
ما يمكن اأن نلم�شه هنا هو اأن اأغلب ما يردنا من اللقطة كمعلومات 
ويبقى  اأي  من خلال الحوار،  ال�شوت  �شريط  ياأتي من  خلال 
دور ال�شوت �شعيفاً بالقيا�س لقوة �شريط ال�شوت الذي يكون في 
الغالب مهتماً على �شخ المعلومات والإيحاءات للم�شاهدين وعلى 
�شبيل المثال نحن نعرف اأن )مح�شن( �شيا�شي من خلال ال�شورة 
تذكر،  اأو حادثة  �شرقة  اأو  اأجل جريمة  ال�شجن من  كان  ولربما 
نحن نعرف كونه كان م�شجوناً ل�شباب �شيا�شية من خلال الحوار 
فقط من خلال كلام)اأم عبا�س( و)عبا�س(و)الأ�شتاذ هاتف(

و)�شابط التحقيق( وباقي ال�شخ�شيات.
بت�شجيل  قام  فلقد  الراأي  هذا  �شلامة  من  نتاأكد  ولكي 
المعلومات  اأن  النتيجة  وكانت  م�شهد  من  اأكثر  فقط في  ال�شوت 
و�شلت بطريقة �شهلة وكاأننا ن�شتمع اإلى تمثيلية  اأو م�شمع اإذاعي 
ال�شورة كم�شدر مهم من م�شادر  لنا هنا �شعف  يوؤكد  والذي 
هي  ال�شورة  تكون  اأن  يفتر�س  لنقل  اأو  والإيحاءات  المعلومات 

الم�شدر الأ�شا�شي اإذا اعتبرنا اأن ال�شينما �شورة اأولً.
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هذا في الواقع ليعني اأن تاأتي بع�س الم�شاهد القليلة لنفعل 
محدود  الفيلم  هذا  في  جاءت  والتي  للمعلومات  كم�شدر  فعلها 
لنا  توحي  التي  ال�شتخدامات  تلك   اإحدى  نذكر  اأن  لنا  ويمكن 
ببع�س تلك الإيحاءات وعلى �شبيل المثال الم�شهد الذي نرى فيه 
)ناجي( وهو يخرج من دار حبيبته ويلتقي م�شادفة بـ)الأ�شتاذ 
التحية  يوؤدي  وهو  مرتبكاً  ونراه  ال�شارع  في  و)عبا�س(  هاتف( 
للاثنين ثم نرى )الأ�شتاذ هاتف( ين�شرف وهنا وكطريقة اداء 
�شحكة  ومع  بطن)ناجي(  على  يده  من  بحركة  يقوم)عبا�س( 
)ناجي(  ارتباك  �شبب  يعرف  )عبا�س(  اأن  لنا  توحي  خفيقة 
بـ)الأ�شتاذ  لل�شارع  خروجه  عند  وفوجئ  حبيبته  مع  كان  الذي 
)ناجي(  ت�شييع  �شبق  الذي  الم�شهد  وكذلك  و)عبا�س(،  هاتف( 
بغداد  مدينة  و�شوارع  وحواري  لأزقة  اللقطات  بع�س  نرى  حيث 
وقد ات�شمت بالكاآبة والظلام والتي توحي لنابم�شاركة جماهير 

حزبية ل�شت�شهاد)ناجي(.
الخلفية  ا�شتخدامات  بع�س  اأن  القول  يمكن  العموم  وعلى 
كان يوحي لنا ببع�س المعلومات وعلى �شبيل المثال يمكننا اأن نذكر 
نرى في  المدر�شة حيث  ال�شرطة  رجال  فيه  اقتحم  الذي  الم�شهد 
نهاية الم�شهد وفي لقطة متو�شطة )الأ�شتاذ هاتف( يقف في اأعلى 
البناية  ومن خلفه �شحب الدخان نتيجة للا�شتباكات بين الطلبة 
وال�شرطة والذي يمكن اأن يوحي لنا ببع�س الدللت اإذا و�شعنا 
�شاهداً  وكونه  مدر�س  كونه  هاتف(  مهنة)الأ�شتاذ  اعتبارنا  في 

على ما يجري من قبل ال�شلطة الملكية وثورة الطلبة �شدها.



159

اأن توحي به �شورة المنا�شل )عبد القادر  وكذلك ما يمكن 
)مح�شن(  حلاقة  محل  في  حائط  على  المو�شوعة  الح�شيني( 
خلال  من  تردنا  التي  ال�شخ�شية   العلاقات  بع�س  اإلى  اإ�شافة 
الربط بين القطار الذي يت�شاعد منه الدخان و)مح�شن( اأثناء 
خروجه من ال�شجن وركوبه للقطار والذي يمكن اأن تقوله لنا هنا 
ال�شورة اأن )مح�شن( �شيوا�شل طريقه وبنف�س التجاه كما هو 

القطار الذي ي�شير على )�شكة( م�شتقيمة وبنف�س التجاه.
تحطم  بعد  الم�شاجين  خروج  من  هنا  نلاحظه  ما  وكذلك 
ال�شوار  خلف  ال�شم�س  يحجب  الذي  والدخان  ال�شجن  اأ�شوار 
والذي ينق�شع مع حركة الم�شاجين باتجاه قر�س ال�شم�س وللعمق.
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)2(  فيلم "الم�ساألة الكبرى")109( اللغة ال�سينمائية:
من خلال الجدول الإح�شائي)110(لمفردات اللغة ال�شينمائية 
الم�شتخدمة هنا من قبل المخرج نجد توازنا في حركة الكاميرا 
على الرغم من العتماد بع�س ال�شئ على حركة )التراك( اأكثر 
من غيرها في باقي الحركات التي كانت متقاربة بع�س ال�شيء 

من حيث تكرار ا�شتخدامها.
واللقطة  المتو�شطة  اللقطة  ا�شتخدام  غلبة  نلاحظ  وكما 
العامة، وفي مجال ا�شتخدام الكاميرا يمكن اأن نلم�س هنا تقارباً 
في تكرار ا�شتخدام الزوايا حيث كانت الأولوية للزاوية التي هي 

م�شتوى النظر ثم تحت م�شتوى النظر وفوق م�شتوى النظر.
والواقع اأن ا�شتخدام حركة )تراك( جاءت في الغالب لمتابعة 
حيث  طويل  حوار  هنالك  يكون  عندما  وبالذات  الممثلين  حراك 
اأول  المكاني  للك�شف  متابعة  بحركة  �شخ�شياته  مع  المخرج  يبداأ 
ولمتابعة �شخ�شياته المتحركة ثانياً اإلى اأن تخف�س حركة الممثلين 
التقطيع بين  اأ�شلوب  ا�شتخدام  اإلى  المخرج  يلجاأ  تنعدم وهنا  اأو 
ال�شخ�شيات المتحدثة من خلال تاأكيده على تغيير الزاوية وحجم 
اللقطة والتي تبدو هنا في الغالب منقادة للاحتمال  الفيزيائي 
المتوائم مع طريقة روؤيتنا العتيادية في الحياة اليومية، وبنف�س 
هذا ال�شتخدام يلجاأ اأحياناً المخرج اإلى تاأكيد الجوانب الدرامية 

اإ�شافة اإلى ال�شتخدام الأول.

)109(  ينظر الملحق، ملخ�س حكاية الفيلم.
)110(  ينظر الملحق، الجدول الإح�شائي بمفردات اللغة ال�شينمائية في هذا الفيلم.
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عن  الأمثلة  بع�س  هنا  نورد  اأن  يمكن  المثال  �شبيل  وعلى 
طريقة ال�شتخدام هذه:-

ال�شامي  والمندوب  بيل(  )م�س  فيه  نرى  الذي  الم�شهد   .1
للاثنين  متو�شطة  بلقطة  المخرج  يبداأ  هنا  عملهم:  مقر  في 
تبداأ  حيث  عملهم  مقر  داخل  الممرات  اأحد  في  يتحركان  وهما 
الكاميرا بالتراجع اإلى الخلف وهما ي�شيران باتجاه الكاميرا مع 
المحافظة على حجم اللقطة ثم تتوقف حركة الكاميرا مع توقف 
حركة الممثلين وعندما يفتح المندوب ال�شامي باب غرفته يقطع 
المخرج هنا اإلى لقطة عامة من داخل الغرفة  ومن خلف من�شدة  
المندوب ال�شامي البريطاني وتبقى ثابتة وفي زاوية ثابتة وبحجم 
ظهره  معطياً  ال�شامي  المندوب  يجل�س  اأن  اإلى  العامة  اللقطة 
للكاميرا ونرى)م�س بيل( جال�شة في مواجهته وهنا يلجاأ المخرج 
اإلى ا�شتخدام اأ�شلوب التقطيع بين المتحدثين وفي لقطات قريبة 
الحوار  ينتهي  اأن  اإلى  عامة  لقطات  من  بينهما  وما  ومتو�شطة 

الطويل بين الثنين.
اأو الحتمال  للطريقة  الزاوية منقاداً  يبدو من حيث  وفيما 
قبل  من  الطريقة  نف�س  ا�شتخدام  حيث  ومن  للنظر  الفيزيائي 
ي�شتخدم  اأنه  الدرامية تجد  بع�س الجوانب  لتاأكيد  لكن  المخرج 
نف�س ال�شياقات لكنه يخف�س من زاوية كاميرته اأو يرفعها قليلًا 
لتاأكيد تلك الجوانب الدرامية وعلى �شبيل المثال يمكن اأن نورد 

المثال التالي:-
ال�شامي في  والمندوب  بيل(  فيه )م�س  نرى  الذي  الم�شهد   -
الحكومة  تقرير  بعد  الدار  حديقة  في  وبالتحديد  الأخير  منزل 
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البريطاني  ال�شامي  المندوب  ال�شتغناء عن خدمات  البريطانية 
ونقله.

يبداأ هنا المخرج بلقطة من تحت م�شتوى النظر لـ)م�س بيل( 
التي تنزل من ال�شلم باتجاه المندوب ال�شامي ثم ي�شحب المخرج 
كاميرته المحمولة على الكرين اإلى الخلف وفي لقطة عامة يرينا 
المندوب ال�شامي جال�شاً وهو يحت�شي ال�شراب تتوقف هنا )م�س 
ناحية  من  ال�شوري  الطار  مقدمة  في  تجل�س  ثم  لتحيته  بيل( 
العمق  في  ونرى  الكادر  من  وا�شعة  م�شاحة  تحتل  بحيث  اليمين 
المندوب ال�شامي من ناحية طرف الكادر في ال�شيار ثم تنخف�س 
الكاميرا اإلى تحت م�شتوى النظر لترينا هيمنة )م�س بيل( على 
ال�شامي عن  المندوب  يتحدث  وعندما  للكادر  الب�شري  التكوين 
المخرج  يعود  يثم  لندن،  اإلى  ونقله  باأعفائه  �شدر  الذي  الأمر 
مرة اأخرى هنا اإلى ا�شتخدام اأ�شلوب التقطيع بين المتحدثين في 
عامة  لقطات  من  بينهما  وما  قريبة  ولقطات  متو�شطة  لقطات 
محدثاً نوعاً من التكوين في ا�شتخدام اللقطات وفق نف�س ال�شياق 

الذي اأ�شرنا اإليه في الم�شهد ال�شابق.
ويمكن لنا ال�شتنتاج ومن ال�شياق العام لمنحى المخرج هنا 
اأنه في الغالب يلجاأ في ا�شتخدام اأ�شلوب التقطيع وخ�شو�شاً في 
الم�شاهد التي فيها حوارات طويلة وهو في الواقع عك�س ال�شتخدام 
اإلى  الذي �شاهدناه في فيلمه )الفار�س والجبل( الذي لجاأ فيه 
كما لحظنا  التقطيع  ا�شتخدام  دون  الم�شتمرة  الطويلة   اللقطة 
ذلك في هذا الفيلم وهذا يعني اأنه  يغير با�شتمرار و�شع زاويته 
وحجم لقطته واللّذين يكونان في الغالب ثابتين والممثلين هم في 
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الجدول  من  ا�شتنتاجه  يمكن  ما  وهذا  يتحركون  الذين  الغالب 
والبعيدة  والمتو�شطة  القريبة  اللقطات  عدد  حول  الإح�شائي 
وبزوايا الكاميرا بمقارنتها وب�شكل اأولي مع الجدول الإح�شائي 
لهذه المفردات ال�شينمائية في فيلم)الفار�س والجبل( ويمكن لنا 
هنا اأن نورد العديد من المثلة على هذا ال�شتخدام اإ�شافة اإلى 

ما ذكر و منها الم�شاهد التالية:-
ال�شامي  بالمندوب  )لجمان(  الكولونيل  لقاء  م�شهد   .1

البريطاني عند عودة الأول من اإجازته:
نرى في بداية الم�شهد دخول )لجمان( في لقطة عامة ومن 
اأي  باب غرفة المندوب ال�شامي في  خلفه وعندما يفتح الباب- 
فرحته  عن  للتعبير  ا�شتعرا�شية  حركة  يوؤدي  وهو  عمله-  مقر 
بهذا اللقاء فينه�س المندوب ال�شامي لتحيته نرى ذلك في لقطة 
عامة وثابتة ومن م�شتوى النظر، والممثلون هم الذين يتحركون 
داخل الطار ال�شوري ثم يبداأ المخرج بالتقطيع في لقطات عامة 
اأطراف الحديث  يتجاذبان  الثنين وهما  ومتو�شطة وقريبة من 
اإلى اأن ينتهي ذلك الحديث فيعود مرة اأخرى اإلى نف�س اللقطة 
وهما  ثابته  كاميرته  وتبقى  الثنين  تجمع  وهي  منها  بداأ  التي 
ال�شامي  المندوب  يهدي  عندما  وذلك  طويلًا  حواراً  يتحدثان 

ن�شخة من كتاب )بيكون( اإلى الكولونيل)لجمان(.
2. الم�شهد الذي نرى فيه �شيوف)لجمان( وب�شمنهم)ال�شيخ 

�شاري( في دار ال�شيافة الأول:
نرى في بداية الم�شهد وفي لقطة عامة من كاميرا ثابتة وفي 
ثم يدخل )لجمان( م�شطحباً  النظر الجميع جال�شين  م�شتوى 
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اأي  في و�شط  معه)ال�شيخ �شاري( ويجل�شان في و�شط  المجل�س 
يلجاأ  وهنا  الأمور  بع�س  حول  الحديث  ويبداأن  ال�شوري  الطار 
المخرج اإلى ا�شتخدام اأ�شلوب التقطيع بين المتحدثين في لقطات 
ينتهي  اأن  اإلى  و)لجمان(  �شاري(  لـ)ال�شيخ  وقريبة  متو�شطة 
ا�شتخدام  اإلى  المخرج  اأخرى  مرة  ويعود  الثنين  بين  ما  الحوار 
)لجمان(  نهو�س  واأثناء  الحا�شرين  ليرينا  العامة  اللقطة 

و)ال�شيخ �شاري( وخروجهما من المكان.
اإذاً يمكننا القول اأن ال�شفة اأو ال�شمة الغالبة في ا�شتخدام 
التقطيع في اللقطات وبكاميرا ثابته وحركة من قبل الممثلين داخل 
الإطار ال�شوري وبالذات داخل الم�شاهد الحوارية الطويلة، كما 
نلاحظ في ا�شتخدام زوايا الكاميرا نجد اأن المخرج في الغالب 
لتاأكيد  النظر  تحت  م�شتوى  في  النكليزية  �شخ�شياته  و�شع 
هيمنتها وفر�شها ل�شيطرتها على مجريات الأحداث ويمكن لنا 
اأن نورد العديد من الأمثلة على هذا ال�شتخدام ومنها الم�شاهد 

التالية:-
1. م�شهد لقاء المندوب ال�شامي البريطاني في مقر عمله مع 
البريطانية  الإدارة  قرار  مناق�شة  حول  العراقي  ال�شعب  ممثلي 
للانتداب على العراق وفل�شطين حيث نلاحظ اأن اللقطات التي 
النظر  م�شتوى  تحت  كانت  البريطاني  ال�شامي  المندوب  �شورت 
الم�شهد  الأحداث في هذا  المهيمن على  اأنه هو  لو  لنا كما  فظهر 
اأي  النظر  م�شتوى  فوق  العراقية  ال�شخ�شيات  ظهرت  حين  في 
من الأعلى بحيث نراها ملت�شقة بالأر�شية والتي توحي بال�شيء 

الكثير.
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نوم  غرفة  في  �شاري(  بـ)ال�شيخ  لقاء)لجمان(  م�شهد   .2
الأول في داره:

في هذا الم�شهد نرى وعندما يفتح)لجمان( باب غرفته اأن 
اللقطة كانت عامة وفي تحت م�شتوى النظر بع�س ال�شئ ثم يدخل 
تقريباً  نف�شها  اللقطة   ت�شتمر  ذلك  بعد  �شاري(  وراوؤه)ال�شيخ 
لت�شبح)زوم  اللقطة   و�شع  من  ي�شلح  ثم  يتحركون  والممثلون 
اإن( اإلى لقطة متو�شطة لـ)لجمان( وهو يوؤ�شر اإلى الحائط الذي 
ا�شتقرت فيه الر�شا�شات في محاولة لغتياله ثم يقطع المخرج 
اإلى لقطة قريبة لـ)ال�شيخ �شاري( ثم لقطة متو�شطة لـ)لجمان( 
يبدو  بحيث  النظر  م�شتوى  اأ�شفل  ومن  �شريره  م�شتلق على  وهو 
الكر�شي  على  الجال�س  وهو  �شعيف  موقف  في  �شاري(  )ال�شيخ 
فيها  نرى  التي  الم�شاهد  بع�س  يقوله )لجمان(، هذه  ما  ينتظر 

هذا ال�شتخدام.
وبخ�شو�س  اأ�شلوبي  وكمنحى  نلاحظ  اأن  يمكننا  كما 
فيما  النكليزية   ال�شخ�شيات  مع  وخ�شو�شاً  الزوايا  ا�شتخدام 
اأكثر مما ت�شيفه من  تلعب دوراً درامياً  الزوايا دائما  اأن  بينها 
معانٍ على ال�شخ�شيات، بمعنى اأن تلك ال�شخ�شيات في الغالب 
كانت ت�شور من زاوية م�شتوى النظر وح�شب الحتمال الفيزيائي 
لوجة النظر في حالت كهذه ويمكن لنا اأن نذكر بع�س الم�شاهد 
التي توؤيد هذا القول ومنها على �شبيل المثال ولي�س الح�شر ما 

يلي:
1. م�شهد لقاء)لجمان( بـ)م�س بيل( في دار الخيرة:

في هذا الم�شهد ي�شتخدم المخرج زاويته لتاأكيد التوازن بين 
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قريبة  بلقطة  النظر  م�شتوى  في  زاوية  ومن  فيبداأ  ال�شخ�شيتين 
ليقف  العمق  باتجاه  يتحرك  وهو  متو�شطة  بلقطة  لـ)لجمان( 
اإلى لقطة عامة  بالقرب من حائط ال�شرفة ثم يقطع بعد ذلك 
وفي م�شتوى النظر لترينا الثنين، وهنا الغالب لأن حالة التوازن 
تاأكيد  اإلى  تقود  والتي  النظر  ومركز  لل�شخ�شين  وا�شحة  تبدو 

الجوانب الدرامية اأكثر من تاأكيدها للنواحي ال�شايكلوجية.
بمجموعة  البريطاني  ال�شامي  المندوب  لقاء  م�شهد   .2
جي�س  له  تعر�س  الذي  الهجوم  بعد  النكليز  ال�شباط  من 

الجنرال)كا�شل( في اأثناء طريقه اإلى الحلة:
وهو  البريطاني  ال�شامي  للمندوب  بلقطة  المخرج  يبداأ هذا 
ثم  النظر  م�شتوى  في  زاوية  ومن  ال�شباط  اأحد  ل�شرح  ي�شتمع 
يدخل عليهم اأحدهم والزاوية ثابته ب�شماعة الهاتف ويتكلم مع 
اأن يقطع  المتحدث ثم ينه�س من مكانه با تجاه الخريطة وبعد 
وهكذا  النظر  م�شتوى  ومن  عامة  متو�شطة  لقطة  اإلى  المخرج 
يقطع  اأن  اإلى  الأ�شلوب  هذا  وبنف�س  ال�شتخدام  هذا  ي�شتمر 
جي�س  موقع  على  اإن(  )زوم  بوا�شطة  الخريطة  على  المخرج 

الجنرال )كا�شل( على الخريطة.
ويبدو اأن هذا ال�شتخدام يتكرر كمنحى اأ�شلوبي على طول 
من  حالة  بخلق  يوحي  مما  النكليزية  ال�شخ�شيات  مع  الفيلم 
التوازن بينها وعدم اعطاء الزاوية اأو حجم اللقطة ثقلا درامياً 
الفيزيائي  الحتمال  يلائم  بما  و�شعها  ب�شبب  �شايكلوجياً  اأو 
هنا  وبالمقابل نجد  التقطيع،  اأ�شلوب  وبا�شتخدام  النظر  لوجهة 
العراقية  ال�شخ�شيات  مع  ت�شتخدم  الطريقة  نف�س  اأن  اأي�شاً 
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فيما بينها وعلى �شبيل المثال يمكن اأن نذكر بع�س الم�شاهد على 
ا�شتخدام كهذا ومنها ما يلي:

1. م�شهد وجود)ال�شيخ �شاري( وابنه وزوجته في خيمتهم:
يبداأ الم�شهد بلقطة عامة نرى فيها )ال�شيخ �شاري( وابنه 
يقطع وفي  النظرثم  م�شتوى  وبزاوية من  وهما يدخلان الخيمة 
لقطة متو�شطة ومن م�شتوى النظر اإلى الثلاثة وهم يجل�شون على 
بين  التقطيع  يتوالى  وهنا  الحديث  اأطراف  ويتجاذبون  الأر�س 
المتحدث  وح�شب  والقريبة  المتو�شطة  اللقطة  احجام  في  الثلاثة 

ومن زاوية وهي م�شتوى النظر.
البريطاني  للانتداب  المعار�شة  رجال  وجود  وم�شهد   .2

وهم)امام الجامع والمحامي واأحد ال�شحفيين( في المطبعة:
يبداأ الم�شهد بلقطة عامة نرى فيها )ال�شحفي( وهو ي�شتلم 
وفي  وهنا  �شاري(  )ال�شيخ  على  بالقب�س  تخبره  هاتفية  ر�شالة 
لقطة  على  المخرج  يقطع  وثم  الباقون  يدخل  اللحظة  نف�س 
ي�شلم  النظر على )ال�شحفي( وهو  متو�شطة من زاوية م�شتوى 
المقال لأحد عمال المطبعة ثم يقطع المخرج اإلى لقطة من م�شتوى 
�شاري(  محاكمة)ال�شيخ  حول  يتحدثون  وهم  للجميع  النظر 
الم�شهد  ينتهي  اأن  اإلى  وهكذا  عليه  القب�س  القاء  بعد  المحتملة 
المتل�ش�شين  اأحد  على  يرميه  ثقلًا  يرفع)امام الجامع(  عندما 

من ال�شباك على ما يدور من حديث.
اأما بخ�شو�س ا�شتخدام اللقطات العامة التي جاءت وح�شب 
اأحجام  الجدول الإح�شائي بفارق ب�شيط مع بقية ا�شتخدامات 
هنا  الأ�شلوبية  الناحية  ومن  المخرج  ا�شتخدمها  فلقد  اللقطات 
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ولإعطاء  الأ�شا�س  بالدرجة  المكاني  للك�شف  تاأ�شي�شية  كلقطات 
الإطار  داخل  وتكوينها  المرئيات  توزيع  عن  للم�شاهد  فكرة 
�شبيل  على  ومنها  الأمثلة  بع�س  نورد  هنا  لنا  ويمكن  ال�شوري 

المثال ولي�س الح�شر مايلي:-
1. الم�شاهد التي �شورت مع�شكر النكليز:

المكان  ليرينا  العامة  اللقطة  با�شتخدام  هنا  المخرج  يبداأ 
والحركة التي فيه وهنا يمكن اأن نحدد اأحد تلك الم�شاهد، وهو 
الم�شهد الذي نرى فيه اإنزال العلم البريطاني حيث يبداأ المخرج 
على  من  اوت(  )زوم  ي�شحب  ثم  ينزل  وهو  قريبة  بلقطة  هنا 
يق�شون  وهم  الجنود  ليرينا  )الكرين(  على  المرتفعة  كاميرته 

حوائجهم بعد اأن حل الم�شاء.
ثم  فيه جي�س الجنرال)كا�شل( ومن  نرى  الذي  الم�شهد   .2

هجوم الثوار عليه:
يبداأ هنا المخرج بلقطة عامة للجي�س الجرار ال�شخم الذي 
ب�شحبة الجنرار المذكور ثم يقطع في لقطات عامة قريبة لحركة 
بعد  نرى  ثم  الراحة  لغر�س  مكانه  في  ي�شتقر  اأن  اإلى  الجي�س 
الثوار  مرتفعة هجوم  زاوية  من  عامة م�شورة  لقطات  ذلك في 

العراقيين على جي�س الحتلال البريطاني.
القطار  قوات  على  العراقيين  الثوار  هجوم  م�شهد   .3

الع�شكري لقوات الحتلال البريطاني:
وهذا الم�شهد يبداأ فيه المخرج بلقطات عامة لحركة القطار 
لأحد  وقريبة  متو�شطة  اأخرى  لقطات  اإلى  يقطع  ثم  التلال  بين 
ال�شباط النكليز وهو مم�شك بمنظاره ل�شتطلاع المنطقة  ويقف 
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عامة  لقطات  اإلى  ذلك  بعد  يقطع  ثم  الهنود  الجنود  اأحد  معه 
وهم  الثوار  نرى  حيث  النظر  م�شتوى  فوق  زاوية  من  م�شورة 
يهجمون على القطار وي�شتولون على ما فيه من �شلاح وعتاد بعد 
تفجيره، وفي هذا الم�شهد نرى اأن اللقطات العامة كانت في الغالب 
بالدرجة  المعرو�س  مكان الحدث  للك�شف عن  تاأ�شي�شية  لقطات 

الأ�شا�س ولبيان حركة ال�شخا�س �شمن الإطار ال�شوري.
الأكثر  نجدها  والقريبة  المتو�شطة  اللقطة  فان  اي�شاً 
ا�شتخداماً في هذا الفيلم وهذا فيما يبدو يعود اإلى اعتماد المخرج 
تلك  اإلى  المعرو�س  اأي تجزاأة الحدث  التقطيع  اأ�شلوب  هنا على 
الفيلم حتى  م�شاهد  اأغلب  نلم�شه في  اأن  والذي يمكن  الحجام 
م�شاهدة  وخ�شو�شاً  كبير  حركي  زخم  فيها  التي  الم�شاهد  تلك 
المعارك الحربية بين الثوار وجي�س الحتلال البريطاني والتي في 
الغالب تكون الكاميرا هنا ثابتة في زاويتها والمتغيره ح�شب ذلك 
التقطيع ولكنها تبقى ثابته اإل من بع�س الت�شليحات مثل )زوم( 
اأو )بان( خفيف للمحافظة على توازن الإطار ال�شوري، ويمكن 
لنا اأن نورد الكثير من الم�شاهد التي توؤيد هذا القول وح�شب ما 
اأ�شار اإليه الجدول الإح�شائي للمفردات ال�شينمائية الم�شتخدمة 

هنا في هذا الفيلم ومنها الم�شهد التالي:-
ال�شامي  المندوب  بيل( مع  فيه )م�س  نرى  الذي  الم�شهد   .1
اإقامته  اإلى مقر  البريطاني الجديد)�شيربير�شي( وبعد و�شوله 

وجلو�شه مع )م�س بيل( في �شرفه الدار:
القريبة  اللقطات  ا�شتخدام  اإلى  المخرج  يعمد  حيث 
بلقطة  الم�شهد  يبداأ  اأكثر من غيرها حيث  بالتحديد  والمتو�شطة 
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بيل(  )م�س  تتحرك  ثم  ال�شرفة  على  واقفين  للاثنين  متو�شطة 
اإلى لقطة متو�شطة  وتجل�س على الكر�شي ثم يقطع المخرج هنا 
ليجل�س  يتحرك  ثم  ال�شرفة  على  واقف  وهو  لـ)�شيربير�شي( 
وي�شع  الدار  في  العاملين  اأحد  هنا  ويدخل  بيل(  مقابل)م�س 
والقريبة  المتو�شطة  اللقطات  تتواإلى  ثم  المن�شدة  على  ال�شراب 
ثابتة هنا  الكاميرا  وتبقى  للاثنين وهما م�شتمران في حديثهما 
من  كهذه  م�شاهد  في  الغالب  في  التنويع  ويحدث  حركة  بدون 

خلال تقطيع اللقطات وحركة الممثلين داخل الإطار ال�شوري.
ا�شتخدمها  التي  ال�شينمائية  المفردات  باقي  بخ�شو�س  اأما 
هنا المخرج فيمكننا اأن نلاحظ كمنحى اأ�شلوبي اأن المخرج ا�شتمر 
من حيث تكرار ا�شتخدام الفيلم الوثائقي كما �شاهدنا ذلك في 
اأفلامه ال�شابقة لخلق معامل مو�شوعي اأو لربط اأحداث الفيلم 
بحدث واقعي معا�شر مع زمن اأحداث الفيلم وقد جاء ا�شتخدام 
الفيلم الوثائقي من م�شهدين من م�شاهد الفيلم، اأما بخ�شو�س 
المزج  ا�شتخدم  المخرج  اأن  ال�شينمائية نجد  التقنيات  ا�شتخدام 
في ثلاثة ع�شر م�شهداً، وا�شتخدم الخدع ال�شينمائية في العديد 

من الم�شاهد في هذا الفيلم ومنها الم�شاهد التالية:-
ال�شامي الجديد ومن خلال  المندوب  1. م�شهد وجهة نظر 
زجاج ال�شيارة الأمامية واأثناء مرور جنازة )ال�شيخ �شاري( من 
ا�شتخدامين  خلالها  من  نرى  والتي  البريطانية  ال�شفارة  اأمام 
ت�شييع  خلال  من  المامية  الزجاجة  فيه  نرى  الأول  للخدع، 
الجنازة وقد تحول اإلى �شحراء يتدفق منها النفط، وال�شتخدام 

الثاني وجود نار تكت�شح الزجاج الأمامي.
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2. م�شهد وجهة نظر الباحث النكليزي في �شط العرب ومن 
خلال منظارة يتكرر ا�شتخدام تدفق النفط والنار المنبعثة من 

الآبار.
3. م�شهد ا�شتخدام الطائرة المقاتلة التي ي�شتخدمها

)لجمان( اثناء اكت�شافه لمنطقة الثوار.
4. م�شهد تفجير القطار من قبل الثوار.

الت�شوير  اآلة  بوا�شطة  الخدع  ا�شتخدام  بخ�شو�س  اأما 
المر�شحات الخا�شة ومنها على  ا�شتخدام  فقد كانت من خلال 
عندما  الفيلم  بداية  )�شتار( في  المر�شح  ا�شتخدام  المثال  �شبيل 
ت�شرق ال�شم�س ويظهر التايتل في كلمة )الم�شاألة الكبرى(، كذلك 
ابطاء  عبر  امكانياتها  بع�س  في  الت�شوير  اآلة  المخرج  ا�شتخدم 

الحركة )�شلومو�شن(.
فلقد  للفيلم  خ�شي�شاً  موؤلفة  كانت  التي  المو�شيقى  اأما 
ولكنها  مو�شيقية  لزمة  تكرار  ذلك من خلال  المخرج  ا�شتخدم 
في  التنويع  من  نوعاً  يحدث  جديد  بتوزيع  كانت  مرة   كل  في 
يتكرر  التي  المقطوعة  نف�س  اأنها  من  الرغم  على  اللازمة  تلك 
توزيعها  ياأتي  والتي  نهايته  اإلى  الفيلم  بداية  من  ا�شتخدامها 
ا�شتخدام  تم  كما  المعرو�س،  الحدث  طبيعة  ح�شب  الغالب  في 
الموؤثرات ال�شوتية فقد كانت في الغالب موؤثرات واقعية لإ�شفاء 
بع�س لم�شات الواقعية على المكان الذي تدور فيه الأحداث، وجاء 
في  �شورت  التي  الم�شاهد  في  مبا�شرة  بطريقة  م�شجلًا  الحوار 
ال�شتوديو ودبلجة في الحالتين بالن�شبة للانكليز الذين يتكلمون 

اللهجة المحلية العراقية.
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لإمكانيات  هنا  المخرج  ا�شتخدام  نلاحظ  اأن  يمكننا  كما 
القطار  واحتراق  تفجير  م�شهد  في  )الماكيت(  الوهمي  الديكور 
كان ي�شتقله الجي�س البريطاني اإ�شافة اإلى ا�شتثمار المخرج اآلة 
نف�س  في  ذلك  ملاحظة  يمكن  كما  الجو  من  الطائرة  الت�شوير 

هذا الم�شهد بالذات.
ب – الأداء وال�سخ�سية.

وبخ�شو�س الأداء وال�شخ�شية فان بع�س الملاحظات تظهر 
من خلال معرفتنا التاريخية لبع�س تلك ال�شخ�شيات التي قدمها 
لنا المخرج كون تلك ال�شخ�شيات لي�شت مفتر�شة فهي حقيقية 
عا�شروا  للذين  وخ�شو�شاً  النا�س  من  للكثير  معروفة  تاريخية 
تلك الفترة، وهنا نجد اأن ال�شخ�شيات اتخذت الطابع التاريخي 
المخرج في حالة  قبل  تبدو محدودة من  بها  الت�شرف  واإمكانية 
ال�شرار على تقديمها وفق تلك المفاهيم التاريخية، وفي الواقع 
فاأن تقديم �شخ�شيات كهذه في عمل �شينمائي يتطلب الكثير من 
الأمور منها الدقة وال�شدق في التقديم �شواء جاء ذلك من خلال 
اأ�شلوبه اأم من خلال الربط ما بين فهم وطريقة  اأو  اأداء الممثل 

المخرج مع طريقة الممثل لتقديم ال�شخ�شية وبالتالي.
�شاري(  )ال�شيخ  ك�شخ�شية  الرئي�شية  فال�شخ�شيات 
في  موؤثرة  �شخ�شية  هي  والتي  التكريتي(  قدمها)غازي  والتي 
الكثير  في  يقود  اأ�شا�شي  محور  هي  بل  الفيلم  اأحداث  مجريات 
لنا من  ودفعها للامام بدت  الأحداث  اإلى ت�شعيد  الأحيان  من 
من  موؤثرة  غير  الأدائية  والمعالجة  التاريخية  المفاهيم  خلال 
خلال طريقة تقديمها من قبل الثنين وعلى �شبيل المثال يمكن 
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ومنها  القول  هذا  تدعم  التي  الأمثلة  من  العديد  نورد  اأن  لنا 
تكن  عندما  وبالذات  ال�شخ�شية  تقديم  عمد  المخرج  اأن  مثلًا 
ال�شخ�شيات النكليزية با�شتخدام الزاوية العتيادية والمرتفعة 
قليلًا والعك�س مع ال�شخ�شية  النكليزية وفي بع�س الحيان ت�شور 
من زاوية فوق م�شتوى النظر والتي تعطينا اح�شا�شاً ب�شاآلة تلك 
ال�شخ�شيات اإزاء �شخ�شية)لجمان( مثلًا وخ�شو�شاً في م�شهد 

لقاء)لجمان( و)ال�شيخ �شاري( في غرفة منام الأول في داره.
بالقيا�س لأداء الممثل  اأداء الممثل هنا  اأن نرى  كذلك يمكن 
ب�شبب  فلقد جاء �شعيفاً  الم�شهد  وبالذات في هذا  ريد(  )اأولفر 
اأولً واأ�شلوب الممثل الذي كان  اأ�شلوب تقديم المخرج لل�شخ�شية 
م�شدداً على حواره لي�شال ما يمكن اأي�شاله من معلومات عن 
الحركة  اأو  الإيماءة  اأو  التعبير  ا�شتخدام  من  اأكثر  ال�شخ�شية 
اإ�شافة  الحوار  طريق  عن  ت�شلنا  التي  المعلومة  تلك  تعزز  التي 
العمل  في  الخبرة   تراكم  ب�شبب  الممثلين  بين  التباين  ذلك  اإلى 
الممثل  عند  والعطاء  الأداء  على  القدرة  تولد  التي  ال�شينمائي 
اآخر على ذلك  وهو  م�شهد  اأن ن�شرب مثالً  المبدع، كما يمكن 
مقتل )لجمان( من قبل )ابن ال�شيخ �شاري( )�شليمان( الذي 

ي�شترق النظر من خارج مقر عمليات )لجمان(.
في هذا الم�شهد نجد اأن اأداء )غازي التكريتي( عبر �شخ�شية 
على  �شعيفاً  بدا  قد  بالذات  الم�شهد  هذا  وفي  �شاري(  )ال�شيخ 
الفعل فلقد جاء الداء الحركي وهو  اأو  الرغم من قوة الحدث 
�شاهر �شيفه على )لجمان( الذي اأ�شيب بعدة عيارات نارية من 
خلال  من  ال�شخ�شية  �شعف  على  ويدل  �شعيفاً  )لجمان(  قبل 
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اأداء الممثل اأولً، وطريقة عمل  المخرج في هذا الم�شهد ثانياً. قد 
ح�شر الثنين في لقطة عامه قريبة وكانت كاميرته ثابته والداء 
الحركي للممثلين كان هو الأكثر بروزاُ من باقي المفردات اللغوية 
فعل  في  ال�شخ�شية  ظهور  اإلى  قاد  الواقع  في  وهذا  ال�شينمائية 
كهذه؟  حالة  في  قوية  �شخ�شية  تت�شرف  فكيف  كهذا،  �شعيف 
اأداء الممثل مع  لنا المخرج حالة كهذه عبر توظيف  وكيف يقدم 
الم�شهد  هذا  في  يظهر  لم  ما  هذا  ؟  ال�شينمائية  المفردات  باقي 
الذي جاء اعتيادياً قيا�شاً مع باقي الم�شهد والذي من المفتر�س 

اأن يكون ذروة في معطيات الأحداث ال�شابقة واللاحقة.
الملاحظ اأن اأداء الممثل )اأولفر ريد( قد �شرق عبر مقدرته 
الأدائية النتباه من الممثل )غازي التكريتي( و�شخ�شية )ال�شيخ 
�شاري( فقد كان اأداوؤه لل�شخ�شية �شمن نف�س الت�شورات التي 
تفر�س  والتي  والم�شتبدة  القوية  �شخ�شيته  خلالها  من  لنا  قدم 
يقف  واأنما  فقط  الأول  ال�شبب  لي�س  اأينما حلت..وهذا  وجودها 
وراء ذلك طريقة المخرج في تقديمه ل�شخ�شياته من خلال اداء 
الممثل وا�شتثمار مفردات اللغة ال�شينمائية في ربط يعمق المعنى 

المطلوب.
وكمحاولة من المخرج لتدارك �شعف الأداء من قبل الممثل 
ولعدم ا�شتثماره وبع�س مفردات اللغة ال�شينمائية قام في نهاية 
بعد  )لجمان(  مقر  من  �شاري(  )ال�شيخ  خروج  وعند  الم�شهد 
اأبناءه الذين كانوا في انتظاره  مقتله وعندما يمتطي جواده مع 
يثير المخرج عا�شفة ترابية ليتعمق الح�شا�س بعمق ما �شيحدث 

بعد هذه الحادثة.
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تخلق  والتي  ذكره  يمكن  الذي  الكثير  الأمثلة  تلك  وغير 
ترك  قد  المعالجة  ناحية  من  المخرج  اأن  اإح�شا�شاً  للم�شاهد 
بع�س  مع  التقديم  حرية  الممثلين  اأداء  عبر  ل�شخ�شياته 
ال�شتخدام لمفردات اللغة ال�شينمائية لتاأكيد بع�س الأمور ومنها 
الحوال  اأح�شن  وفي  الممثلين  لحركة  والك�شف  المتابعة  حالت 
باقي  وجاءت  لل�شخ�شيات،  ال�شايكلوجية  النظر  وجهة  لتعزيز 
ال�شخ�شيات في الغالب �شمن نف�س الت�شورات التي تم الإ�شارة 
موؤثرة  تكون  اأن  يفتر�س  الذي  لدورها  تعميقاً  نجد  ول  اإليها 
فجاءت في الغالب با�شتثناء بع�س ال�شخ�شيات هام�شية من قبل 
طريقة تقديمها من قبل الممثلين والمخرج وكانت في الغالب غير 
تاأثرت  لما  بع�شها  حذف  افتر�شنا  اأننا  ولو  الأحداث  في  موؤثرة 
تلك الأحداث ب�شيء وعلى �شبيل المثال �شخ�شية  اأمام اأو خطيب 
الجامع)�شامي عبد الحميد( وغيره فاأن ما �شيحدث هو اأن هذه 
الأحداث �شوف ل تتاأثر بهذا الحذف كونها �شخ�شيات اأُريد من 
من  متحالفة  ال�شعب  فئات  مختلف  اأن  معلومة،  تقديم  خلالها 
اأجل الق�شاء على ال�شتعمار وعليه فاأن دورها في وظيفة اأي�شال 
ال�شوري  الطار  يمل  اأولً  الرئي�شية  ال�شخ�شيات  عن  معلومات 

ببع�س ال�شخ�شيات ال�شعبية المعروفة تفا�شيلها.
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ج - التكوين كم�سدر للمعلومات والإيحاءات:
ما  فاإن  والمعلومات  للاإيحاءات  مهماً  م�شدراً  التكوين  كان 
يمكن قوله هنا وكمنحى اأ�شلوبي للمخرج فاأنه قد �شعى لتقديم 
تلك الإيحاءات والمعلومات عبر ال�شورة واأن كان ذلك مح�شور 
ا�شتخدام  حالت  من  وكحالة  فمثلًا  الم�شاهد  من  قليل  عدد  في 
في  العاني(  فيه)يو�شف  يو�شع  الذي  الم�شهد  من  نرى  الخلفية 
في  نرى  لوجهه  قريبة   لقطة  في  المخرج  يقطع  وعندما  ال�شجن 
وكاأنه  نوراً  الكادر  من  الي�شار  ناحية  وعلى  العمق  وفي  الخلفية 
اأن ي�شدر من �شمعة اعتيادية  اأقوى من  �شادر من �شمعة ولكن 
فاأن  للمثل  الخفيفة  البت�شامة  تلك  مع  اإيحاءً  يعطينا  مما 
والذي  النكليزي  الحتلال  �شد  والثوار  للثورة  والمل  الم�شتقبل 
ي�شلنا كمعلومة يتم الإيحاء بها من خلال ا�شتخدام الخلفية مع 

اأداء الممثل.
كذلك يمكن ملاحظة مثل ذلك ال�شتخدام وبنف�س الطريقة 
في الم�شهد الذي نرى فيه )م�س بيل( جال�شة تتناول ال�شراب مع 
ال�شوري  الإطار  ي�شار  اأعلى  نرى في  الكولونيل )لجمان( حيث 
اأن  م�شاحباً معلقاً و�شط الظلام يحيط به من كل جانب حتى 
اأو معلق على �شيء  اأن الم�شباح غير م�شتند  اح�شا�شنا يقول لنا 
ذات  الدللت  ببع�س  يوحي  مما  ظلام  من  به  يحيط  ما  بفعل 
المعنى في حالة ت�شورنا لل�شخ�شية في هذا الم�شهد كاأن ما ي�شلنا 
يحيطه  المزعوم  البريطانية  المبراطورية  نور  هو  اإيحاء  من 
الثورة  قوى  بفعل  �شينهار  لحظة  اأي   وفي  معلق  وهو  الظلام 

ال�شعبية لل�شعوب التي ا�شتعمرها البريطانيون.
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ا�شتخدم  التي  الم�شاهد  في  ذلك  نتلم�س  اأن  يمكننا  وكذلك 
مهما  م�شدراً  كانت  التي  ال�شينمائية  الخدع  المخرج  فيها 
ت�شييع  م�شهد  في  بو�شوح  تجلت  والتي  والمعلومات  للاإيحاءات 
جنازة )ال�شيخ �شاري( اأمام اأنظار المندوب ال�شامي البريطاني 
الجديد والذي لم يرَ من الجنازة �شيئاً �شوى النفط والنار والتي 
ينتظره من  وما  العراق  ا�شتعمار  اأ�شباب  كمعلومات عن  ت�شلنا 

نارة الثورة.
معلومات  من  يردن  ما  اأن  اإجمالي  وب�شكل  يبدو  وفيما 
واإيحاءات من خلال ال�شورة قد جاء من خلال التكوين الت�شكيلي 
بالدرجة الأولى وكان �شعيفاً من خلال اأداء حركي واإيماءة لممثل 
فيه  الذي �شور  الم�شهد  المثال  �شبيل  وعلى  القليل  البع�س  اإل  ما 
القريبة  اللقطة  وب�شبب  الممثل  فان  �شاري(  )ال�شيخ  محاكمة 
لديه ت�شلنا معلومة عما يجي�س في داخله من اإح�شا�س من خلال 

حركة وو�شع اليدين ونهو�س الممثل وهو في قف�س التهام.
)3(  فيلم الفار�س والجبل)111(

اأ. اللغة ال�سينمائية:
من خلال الجدول الإح�شائي )112( نجد اأن المخرج اعتمد 
)الكرين(  على  المحمولة  الكاميرا  ا�شتخدام  على  وا�شح  ب�شكل 
زاوية  غلبة  اإلى  الغالب  في  �شيقود  كهذا  ا�شتخدام  تعني  والتي 
اإليه  اأ�شار  ما  وهذا  النظر،  م�شتوى  فوق  من  وهي  الكاميرا 
عمد  المخرج  اأن  نلاحظ  اأن  يمكن  كما  الإح�شائي،  الجدول 

)111( ينظر الملحق،موجز حكاية الفيلم.
الم�شتخدمة  ال�شينمائية  اللغة  بمفردات  الإح�شائي  الجدول  الملحق،  ينظر   )112(

في هذا الفيلم.
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على  محمولة  كامرته  تكون  عندما  )الزوم(  ا�شتخدام  اإلى 
داخل  التنويعات  اأحداث  هنا في  منها  ا�شتفاد  والتي  )الكرين( 
الإطار ال�شوري بحيث يحدث اأن يبداأ المخرج بلقطة قريبة لأحد 
�شخ�شياته ثم ي�شحب )زوم اوت( ليرينا ما يحيط بال�شخ�شية 
ال�شخ�شيات  فيه  تتواجد  الذي  المكان  اأو  اأخرى  �شخ�شيات  من 
ثبات  اإلى  المخرج  فعل  كما  يقود  الواقع  في  وهذا  ال�شخ�شية  اأو 
اإلى  الكاميرا في مكانها ومحافظتها على زاويتها دون الحاجة  
الكاميرا  زاوية  وتغيير  اللقطات  بين  التقطيع  اأ�شلوب  ا�شتخدام 
اأنها تحقق من خلال ا�شتخدامها بهذا ال�شكل اإلى  اإ�شافة اإلى  
التقطيع  اأ�شلوب  هنا  ا�شتخدم  لو  الذي  اللازم  الجهد  تقليل 
ل�شطر عدة مرات لتغيير زاويته و�شبط الإ�شاءة والميزان بين 
هذا  في  هنا  المخرج  ا�شتخدام  اأن  كما  والأ�شياء،  ال�شخ�شيات 
ربما  ما  نوعا  والثابتة  على)الكرين(  المحمولة  للكاميرا  الفيلم 
الحوار  ت�شجيل  على  �شيطرته  وهي  مهمة  اأخرى  ميزة  له  حقق 
وهو في الواقع ربما كان ب�شبب �شعف في تقنيات ت�شجيل ال�شوت 
والذي قاد المخرج هنا اإلى هذا ال�شتخدام وقد يكون هذا مجرد 

�شبب عادي يمكن ال�شيطرة عليه.
م�شاهد  اأغلب  في  نلاحظه  اأن  يمكن  ال�شتخدام  هذا  اإن 
فاأن  طويلة  حوارات  فيها  التي  الم�شاهد  تلك  وخ�شو�شاً  الفيلم 
المخرج عمد هنا اإلى هذا ال�شتخدام وب�شكل وا�شح ويمكن لنا 

هنا اأن نذكر بع�س تلك الم�شاهد ومنها.
من  المح�شول  حرق  بعد  القرية  اأهل  اجتماع  م�شهد   .1

قبل)ال�شيخ(:
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القرية مجتمعون في �شاحة  اأهل  الم�شهد  حيث نرى في هذا 
دار)�شكرالعلوان( الذي كان جال�شاً والباقون وقوفاً. تقوم هنا 
الكاميرا المحمولة على )الكرين( با�شتقبال اهل القرية ثم ي�شير 
معهم اإلى حيث مجل�س )�شكر العلوان( وتهبط هنا الكاميرا اإلى 
م�شتوى النظر بع�س ال�شئ ثم يبداأ الحوار الطويل بين الح�شور 
يدخل)�شابط  وهنا  الحوار  ذلك  ت�شجل  ثابتة  الكاميرا  وتبقى 
لأ�شتقبال  اأخرى  مرة  الكاميرا  فترتفع  و)المحقق(  ال�شرطة( 
عليه  كانت  ما  اإلى  الكاميرا  تعود  يجل�شون  وعندما  الح�شور 

وتثبت حيث يبداأ الحديث بين الح�شور.
)مدير  )المحقق(،  ال�شرطة(،  وجود)�شابط  م�شهد   .2
بعد حادث حرق  الدائرة  )وال�شيخ( في  )المفو�س(،  الناحية(، 

المح�شول:
نلاحظ هنا نف�س ال�شتخدام كما في الم�شهد ال�شابق الم�شار 
على  المحمولة  كاميرته  ا�شتخدام  اإلى  المخرج  عمد  حيث  اإليه 

)الكرين( وبوا�شطة)الزوم( يقترب من �شخ�شياته.
وهو  قريبة  لقطة  في  نرى)الفرا�س(  عندما  الم�شهد  يبداأ 
في  ي�شتمر  اآوت(  هنا)زوم  المخرج  ي�شحب  ثم  بال�شاي  يدخل 
على  اإن(  )زوم  اإلى  اأخرى  مرة  ويعود  للح�شور  العامة  لقطته 
اإذن)الفرا�س(  في  يهم�س  وهو  قريبة  لقطة  في  الناحية  مدير 
لطلب �شئ ما ثم يعود اإلى لقطة عامة ومن كاميرته الثابتة مرة 
اأخرى في لقطة عامة وهكذا اإلى اأن ينتهي الم�شهد الحواري بين 
الفيلم  بداية  الم�شهدان هما في  نراها، هذان  التي  ال�شخ�شيات 
اأو لنقل في بداية الربع الأول من الفيلم ويمكن لنا هنا اأن نذكر 
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زمن  ن�شف  في  ال�شتخدام  حيث  من  المت�شابهة  الم�شاهد  بع�س 
الفيلم ومنها على �شبيل المثال ولي�س الح�شر الم�شهد التالي:-

�شكر  و)بنت  )المدر�س(  العلوان(،  وجود)�شكر  م�شهد  1ـ 
)اأبو  اعتقال  حادث  بعد  ابنته  بيت  في  محمد(  ام  العلوان- 
�شديقه  ليزور  البيت  اإلى  ي�شل)المدر�س(  وعندما  محمد( 

)�شكر العلوان( عندما يعلم بعودته اإلى الريف:
ب�شبب  النظر  م�شتوى  عن  والمرتفعة  هنا  الكاميرا  تبداأ 
الباب)اأم  تفتح  حيث  قريبة  بلقطة  )الكرين(  على  وجودها 
محمد( ويدخل )منيف( ثم ي�شحب المخرج)زوم اآوت( مع حركة 
)منيف( اإلى داخل الدار ليرينا اأن )�شكر العلوان( و)المدر�س( 
جال�شان على الآريكة داخل الدار، ي�شلم )منيف( على )المدر�س( 
اليمين  اإلى  الكاميرا)بان(  لتتحرك معه  ويتحرك)منيف( هنا 
يتحرك  وهو  حركة)محمد(  مع  اأخرى  مرة  الي�شار  اإلى  وتعود 
باتجاه)�شكر العلوان( و)المدر�س( وت�شتمر اللقطة هكذا اإلى اأن 

ينتهي الحوار.
تحدث  عندما  الطريقة  نف�س  ي�شتخدم  المخرج  اأن  ن�شتنتج 
حوارات مطولة في م�شاهد الفيلم العديدة والكثيرة والتي توؤدي 
بالتالي اإلى ال�شتخدام الوا�شع للكاميرا المحمولة على )الكرين( 
النظر  م�شتوى  فوق  من  هي  التي  والزاوية  وا�شتخدام)الزوم( 
وهذا ما يمكن اأن نلم�شه من �شياق الفيلم ب�شكل عام، كما يمكن 
مرور  حركة  ي�شتخدم  اأنه  هنا  المخرج  طريقة  في  نلاحظ  اأن 
ال�شخ�شيات لأجل القطع، ويمكن لنا اأن نذكر هنا الم�شهد التالي 

لهذا ال�شتخدام:
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1. م�شهد دخول)�شكرعلوان( و )اأبو محمد(  اإلى المقهى:
هنا تبداأ الكاميرا بلقطة متو�شطة لدخول الثنين المقهى ثم 
ي�شحب المخرج )زوم اآوت( وتتحرك الكاميرا)بان( اإلى اليمين 
وهم  عامة  لقطة  في  تتوقف  ثم  لل�شخ�شيتين  متابعة  حالة  في 
الطار  مقدمة  في  نرى  حيث  م�شتمرة  اللقطة  وتبقى  يجل�شون، 
العلوان(  )�شكر  على  لي�شلم  مكانه  من  ينه�س  وهو  )المدر�س( 
الي�شار  الإطار من جهة  يجل�س يدخل في  و)اأبومحمد( وعندما 
)عامل المقهى- قا�شم الملاك( ليقطع اللقطة ويتو�شط الكادر في 
حركته لتقديم ال�شاي للزبائن في حين نرى اأن الكاميرا م�شتمرة 
في ثباتها وزاويتها الثابته اأي�شاً وفي حجم اللقطة التي ليحدث 
الممثل كحالة من  اإ�شتخدام حركة  اإل من خلال  لها  تنويعاً  هنا 
حالت التغيير اأو القطع من خلال �شوق درجة النتباه والتركيز 
من الم�شاهد ال�شخ�شيات التي في العمق ولأحداث نوع من زخم 
المقهى  بتف�شيلات  والح�شا�س  ال�شوري  الإطار  داخل  الحركة 

ال�شعبي.
اأن المخرج قد حاول  ن�شتنتج  اأن  من خلال ما �شبق يمكننا 
يعتمد على اللقطة الم�شتمرة الطويلة والتي تعتمد على الكاميرا 
المرتفعة والزوايا الثابتة والتنويع في احجام اللقطات با�شتخدام 
تدريجي  ب�شكل  المكان  عن  الك�شف  حالت  من  حالة  في  الزوم 
منحى  هو  وهذا  المكان  ذلك  �شمن  الموجودة  وال�شخ�شيات 
اأن  يعني  مما  عامة،  طريقة  يبقى  ول  اإ�شلوباً  ليكون  اأ�شلوبي 
كاأن  واأحد  بحجم  ت�شتخدم  لم  هنا  الطويلة  الم�شتمرة  اللقطة 
تكون مثلا عامة اأو متو�شطة اأو قريبة ب�شبب ا�شتخدام)الزوم( 
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اللقطات  اأحجام  التداخل بين  لأحداث ذلك  ا�شتثمر هنا  الذي 
من  تقترب  ال�شخ�شيات  اأن  اإلى  كثيرة  احيان  في  يوحي  والذي 
الم�شاهد وتبتعد عنه وح�شب ما يقال من قبل تلك ال�شخ�شيات 
الحوار  في  الهمية   تلك  وح�شب  التركيز  من  درجة  ولعطاء 
من  التالي  المثال  نورد  اأن  المثال يمكن  �شبيل  وعلى  يقال،  الذي 
اأحد م�شاهد الفيلم هو م�شهد وجود)المدر�س( و)بائع الجرائد( 
الكاميرا  تبداأ  حيث  الليلية  البارات  اأحد  في  ا�شدقائهما  واأحد 
متو�شطة  بلقطة  بـ)الزوم(  والمزودة  )الكرين(  على  المحمولة 
لأحد العاملين ثم تتحرك اإلى الي�شار متابعة اإياه ويترتفع لترينا 
النظر  م�شتوى  فوق  ومن  للاأمام  وتتحرك  رواد)البار(  حركة 
نرى تلك ال�شخ�شيات وهي ت�شرب وتتحرك هنا الكاميرا حركة 
وتعود  الجال�شين  الثلاثة  لترينا   )360( بدرجة  ا�شتعرا�شية 
حواره  الجرائد(  )بائع  يبداأ  عندما  اأخرى  مرة  حالتها  اإلى 
وب�شكل  واحدة  مرة  اللقطة  وت�شتمر  الموجودة  ال�شخ�شيات  مع 

متوا�شل وم�شتمر اإلى اأن ينتهي حوارهم.
ومنها  الم�شاهد  من  العديد  في  ال�شتخدام  هذا  ونلاحظ 
القرية  من  وحفيده)منيف(  العلوان(  �شفر)�شكر  م�شهد 
اإلى  هنا  المخرج  عمد  حيث  وزوجته  ابنه  وب�شحبته  بغداد  اإلى 
ا�شتخدام الكاميرا المحمولة على )الكرين( و)الزوم( والزاوية 
التي )من فوق م�شتوى النظر( وفي لقطة طويلة وم�شتمرة حيث 
نرى الجميع وهم يدخلون محطة القطار وقد ا�شتقبلهم المخرج 
ثم  التذاكر  ويتوقف معهم لحظة لحين قطع  المحطة  من خارج 
وهم يخرجون  وهو يخرجون  اخرى مع حركتهم  يتحركك مرة 
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اإلى حي يقف القطار ثم ي�شتقلون القطار.
اإلى  اللجوء  دون  وطويلة  م�شتمرة  بلقطة  �شور  الم�شهد  هذا 

القطع في تنويعات من اللقطات من القريبة اإلى العامة.
اإن هذا المنحى الأ�شلوبي يتكرر في العديد من الم�شاهد والذي 
يقود بالتالي للقول اأن ال�شتمرارية الزمانية والمكانية في مثل هذا 
ال�شتخدام للقطة م�شتمرة يوؤدي اإلى تدفق الأحداث اأو الأفعال 
ب�شكل مقارب لما يحدث في الحياة، ولكن هذا ال�شتخدام وعندما 
تاأتي بتنويعات من اللقطات واأحجامها ب�شبب ا�شتخدام)الزوم( 
المتكرر يقود اإلى نوعاً من تجزئة ذلك الإح�شا�س بال�شتمرارية 
في تطور الفعل فيما لو كان مرئياً بزاوية وحجم اللقطة الواحدة 

من حيث الحجم والتكوين.
ويمكن اأن نلاحظ في هذا المنحى الأ�شلوبي للمخرج في هذا 
الفيلم اأنه غالباً ما يبتدئ بلقطة قريبة ثم ي�شحب )زوم اوت( 
اإلى لقطة متو�شطة ثم لقطة عامة ي�شحب)زوم اوت( مرة ثانية 
وهذا متمثل في الواقع في العديد من م�شاهد الفيلم ويمكن لنا 
اأن نذكر بع�س الأمثلة على ذلك على �شبيل المثال ولي�س الح�شر 

ما يلي:
الكلية  بلقطة كبيرة)فايل طالب  فيه  نرى  الذي  الم�شهد   .1
العلوان(، فقد بداأ المخرج هنا  اإبراهيم �شكر  الع�شكرية منيف 
بلقطة قريبة ليرينا تقلبات اأوراق الأ�شبارة الخا�شة بـ)منيف( 
وب�شكل موجه للكاميرا لطلاع الم�شاهد على محتويات الأ�شبارة 
ثم  الأ�شبارة  اأوراق  بتقليب  يقوم  الذي  ال�شخ�س  ولي�س لطلاع 
ونرى  متو�شطة  لقطة  ت�شبح  اوت(  هنا)زوم  المخرج  ي�شحب 
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الكاميرا  معه  وترتفع  ينه�س  ثم  اأحدال�شباط  بيد  الأ�شبارة 
كحالة من حالت المتابعة وي�شير اإلى اأحد ال�شباط الذي يت�شدر 
يقوم  اأن  بعد  ال�شباط  من  اآخران  اثنان  عليها  جل�س  من�شدة 
المخرج ب�شحب )زوم اوت( مرة اخرى ليرينا الح�شور ويعود بعد 
ذلك اإلى )زوم ان( لل�شابط الذي يبداأ بالطلاع على محتويات 

الأ�شبارة.
العلوان(  �شكر  )اإبراهيم  فيه  نرى  الذي  الم�شهد   .2
ووالده)�شكر العلوان( اأثناء قراءة ر�شالة و�شلت حديثاً لهم من 

ابنهم)منيف( الذي يدر�س في بغداد:-
في هذا الم�شهد نرى في البدء بلقطة قريبة )اإبراهيم( يقراأ 
العلوان(  ليرينا )�شكر  اآوت(  المخرج)زوم  ي�شحب  ثم  الر�شالة 
ي�شتمع للر�شالة وفي لقطة متو�شطة ت�شم الثنين ثم نرى بعد اأن 
فوق  ومن  عامة  لقطة  ثالثة في  مرة  اوت(  المخرج)زون  ي�شحب 
اأحد  )الكرين(  على  المرتفعة  الكاميرا  بوا�شطة  النظر  م�شتوى 
بولدة  لتخبرهم  نحوهم  تتقدم  وهي  اإبراهيم(  الن�شاء)اخت 
اإن(  زوجة )اإبراهيم( بنتاً ويعود مرة اخرى المخرج اإلى )زوم 
في لقطة قريبة لـ)�شكر العلوان( وهو فرح بهذا الخبر معلقاً باأن 

)منيف( �شوف يفرح بذلك الخبر كثيرا:-
الثاني  ال�شتخدام  على  التالي  المثال  نورد  اأن  هنا  ويمكن 
لنف�س الطريقة من الناحية الأ�شلوبية: وهي الم�شهد الذي نرى فيه 
)�شكر العلوان( وعائلته جال�شون في و�شط دارهم الريفي: وهنا 
عمد المخرج اإلى البدء بلقطة عامة ترينا الجميع وهم يتناق�شون 
ومن  المخرج  يقوم  ثم  بغداد  في  للدرا�شة  ذهاب)منيف(  حول 
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على كامرته المرتفعة في الدخول عليهم بلقطة متو�شطة  ثم لقطة 
قريبة لـ)�شكر العلوان( وهو يحت�شن منيف، وقد عمد المخرج 
في هذا الفيلم اإلى ا�شتخدام حركة )بان( و)تراك( في حالت 
المتابعة فقط لحركة ال�شخ�شيات ويمكن لنا اأن نورد هنا بع�س 

الأمثلة على ذلك ومنها:-
1. م�شهد لقاء)منيف( بخطيبته بعد ظهور نتائج الدرا�شة: 
وهنا قام المخرج با�شتخدام )التراك( من جانب ليرينا الثنين 
على  يجل�شا  اأن  اإلى  الحديث  اأطراف  ويتجاذبان  ي�شيران  وهما 

الكرا�شي الموجودة في الحداق العامة وبلقطة عامة قريبة.
نرى  الم�شهد  المدر�شة:- في هذا  الطلبة في  2. م�شهد وجود 
مع  الحديث  اطراف  يتجاذبون  وهم  الباقين  والطلبة  )منيف( 
بوا�شطة  حركتهم  تابع  المخرج  اأن  نلاحظ  اأحد)المدر�شين( 

ا�شتخدام)بان( اإلى اليمين وفي لقطة متو�شطة.
وغيرها من الم�شاهد التي نرى فيها  هذا ال�شتخدام المتكرر 
اأ�شياء  المتابعة والك�شف عن  بالذات في حالت  والتي انح�شرت 
اأو )البان( ومن خلال  الـ)تراك(  بوا�شطة  ال  مجاورة لنراها 

حالة المتابعة لل�شخ�شيات.
كما يمكن اأن نلاحظ وبعيداً من حركات الكاميرا واأحجام 
اللقطات وزاوية النظر اأن المخرج ا�شتخدم المادة الوثائقية عبر 
الفوتوغرافية  وال�شور  والجرائد  الوثائقي  للفيلم  ا�شتخدامه 
التي اأريد منها اأن تخلق معادل مو�شوعياً من خلال ربط اأحداث 
الفيلم بنف�س مو�شوعات المادة الوثائقية والتي تدور حول)حرب 
حزيران( وثورة )14 تموز( وثورة )17-30 تموز( والتي جاءت 
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في خم�شة م�شاهد من الفيم كما اأ�شار بذلك الجدول الإح�شائي .
تم  باأنه  خ�شو�شاً  فعّال  ب�شكل  المو�شيقى  توظيف  كان  وقد 
من  ت�شجل  لم  الموؤثرات  فاأن  كذلك  للفيلم،  خ�شي�شاً  تاأليفها 
موقعها الحقيقي بل اأُ�شيفت في  ال�شتوديو للح�شول على �شوت 
نقي وبعيداً عن الت�شجيل المبا�شر للحوار الذي يمكن اأن ندخل فيه 
ا�شوات خارجية طارئة توؤثر على درجة تفاوته وتفقده التركيز 
الذي ت�شور م�شاهدة في  المطلوب وخ�شو�شاً في حالت الحوار 
اأهمية من حيث  اأقل  تبدو  الق�شية  فان  الداخل  اأما في  الخارج 
الخارجية  الأ�شوات  اأو  للكاميرا  �شواء  ال�شوتي  العزل  وجود 
امكانية  يتيح  �شوتي  عزل  من  ال�شتوديو  به  يتمتع  ما  ب�شبب 

الح�شول على درجة جيدة من نقاوة ال�شوت.
الم�شتمر  الذئب(  )عواء  �شوت  هو  المهم  الموؤثر  فاأن  وهنا 
وخ�شو�شاً تلك الم�شاهد التي يظهر فيها )الجبل( اأو �شخ�شية 
)منيف( وهو يتطلع بنظرة تحد اإلى )الجبل( الذي ا�شتخدم مع 
)عواء الذئب( وال�شخ�شيات الباقية كحالة من حالت الو�شول 

اإلى ا�شتنباط بع�س الدللت الرمزية.
حالت  ثلاث  فهنالك  ال�شينمائية  الحيل  ا�شتخدام  تم  كما 
با�شتخدام  هي  والتي  الكاميرا  بوا�شطة  فيها  ا�شتخدمت 

المر�شحات الخا�شة وفي الم�شاهد التالية:-
نراه في  الهاتف حيث  ل�شماعة  اإم�شاك )منيف(  1. م�شهد 
لقطة قريبة وقد ظهر ب�شكل متكرر بف�شل ا�شتخدام مر�شح و�شع 

اأمام عد�شة الكاميرا لإظهار ذلك.
عرو�شه  مع  ح�شانه  راكي  وهو  )منيف(  تخيل  م�شهد   .2
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العد�شة  اأمام  مر�شح  و�شع  عامة حيث  لقطة  ويت�شلق الجبل في 
لي�شفي مجموعة من الألوان المتحركة على ال�شورة المعرو�شة.

ال�شرعة  بوا�شطة  �شور  حيث  )ال�شيخ(  مقتل  م�شهد   .3
البطيئة )�شلومو�شن( وثم ا�شتخدم العر�س الخلفي في ال�شتوديو 

وهو الم�شهد الذي نرى فيه )منيف(والحبل خلفه.
اأما النتقالت فقد كانت بوا�شطة ا�شتخدام القطع في اأغلب 

م�شاهد الفيلم بوا�شطة )الفلا�س باك( في الم�شاهد التالية:-
عليه  النار  اإطلاق  لحادث  علوان(  تذكر)�شكر  م�شهد   .1

وهو في القطار وعندما يمر من نفق مظلم.
2. القطة التي نرى فيها يد )ال�شيخ( وهي تحرق المح�شول.
3. م�شهد تذكر)منيف( للقف�س الذي يحتوي على )القبج( 

الذي اأح�شره)�شكر علوان(.
4. م�شهد تخيل)منيف( لخطيبته وهو في داخل �شيارة نقله 

اإلى ال�شجن والذي تم بوا�شطة المزج.
ب- الأداء وال�سخ�سية:

اأما من حيث اأداء ال�شخ�شيات وادائها فان الغالب على تلك 
ال�شخ�شيات والتي يق�شد بها هنا الرئي�شة فقط، التكرار من حيث 
الأداء وعلى �شبيل المثال يمكن اأن نلاحظ ذلك في �شخ�شية)�شكر 
علوان( الذي قام بتمثيله )خليل �شوقي( ويق�شد مقارنة ب�شيطة 
بين اأدائه في هذا الفيلم وعبر هذه ال�شخ�شية ومع نف�س المخرج 
بع�س  نلاحظ  را�شي(  )زاير  ل�شخ�شية  )الظامئون(  فيلم  في 
من  ال�شخ�شية  تلك  بها  تقدم  التي  الطريقة  منها  منها  الأمور 
نموذج  عبر  للاآخرين  وحبها  اأخلاقها  ودماثة  �شذاجتها  حيث 
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الفلاح الب�شيط المتم�شك باأر�شه وموروثه ومفاهيمه وما يترتب 
على ذلك من اأداء حتى في ا�شتخدام قطع الك�ش�شوارات والذي 
مثلًا  الفيلم  هذا  في  هنا  ا�شتخدم  فقد  ب�شيط  تغيير  عليه  طراأ 
�شخ�شية  وعبر  )الظامئون(  فيلم  وفي  للتدخين  )البايب( 
)الزاير را�شي( كان ي�شتخدم )ال�شبيل( للتدخين مما يوحي اأن 
الممثل ومن خلال اداءه حاول اأن ينقل لنا بع�س �شمات)الزاير 
را�شي( اإلى �شخ�شية اأدائه )�شكر العلوان( وهذا ربما يعود من 
الناحية الأ�شلوبية اإلى الممثل والمخرج بالدرجة الثانية من خلال 
ذلك التكرار ل�شخ�شيتين تكادان تكونان مت�شابهتين في ظروف 
تبدو مت�شابهة بع�س ال�شئ والتي ربما قادت المخرج اإلى اختياره 

لنف�س الممثل في هذا الفيلم.
كما يمكن اأن نلاحظ هنا ومن حيث الأداء اأن ال�شخ�شية في 
الغالب ات�شمت بالهدوء حتى في الحالت الع�شبية التي تتطلب 
اع�شاباً قوية كحالة حرق المح�شول في حال من الداء تذكرنا 
بهدوء �شخ�شيته )الزاير را�شي( عندماي�شر اأهل القرية على 
في  هنا  الممثل  اأ�شلوب  على  انعك�س  ما  وهذا  البئر  حفر  عدم 
طريقة اأدائه ل�شخ�شياته في الفيلمين المذكورين، كذلك فان اأداء 
الممثل قد جاء من خلال الت�شابه بين ال�شخ�شيتين واإلى حد كبير 
والطريقة التي عمل بها مع نف�س المخرج في الفيلمين المذكورين 
ببع�س  ال�شخ�شية  اأغنى  قد  اأنه  القول  من  ليمنع  هذا  لكن 
التي  الإيماءة  تلك  المثال  �شبيل  على  وهنا  المعمة  التف�شيلات 
كانت جميلة والتي عمقت من ذلك الإح�شا�س بطبيعة ال�شخ�شية 
الريفية وذلك عندما ي�شل)عريف ال�شرطة( ليبلغه وهو في دارة 
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بالتوقيع على تبليغ. وبعد اأن يوقع يوؤ�شر للن�شاء اللواتي نراهن في 
الخلف بالدخول والتي كانت اإيماءة عززت من طبيعة ال�شخ�شية 

ومفاهيمها الريفية ال�شارمة اإزاء حالة كهذه.
ومع تلك الملاحظات فاأن اداء الممثل وعلى الرغم من الت�شابه 
ل�شخ�شية  الإن�شانية   الحالة  تعميق  اإلى  اأدى  قد  اعلاه  المذكور 
فلاح ب�شيط متم�شك بتقاليده الريفية  وموروثه الذي ورثه من 
اأجداده مع اإعطاء الإح�شا�س بالبعد الآخر لل�شخ�شية  كنموذج 
واقعي والذي يمكن اأن نلم�شه من خلال طريقة الكلام والحركة 
اأدى اإلى خلق  الهادئة والتعامل مع ال�شخ�شيات الأخرى والذي 

الألفة والواقعية لتلك ال�شخ�شية .
المعروفة  طريقته  وعبر  العاني(  )يو�شف  المختار  وا�شتطاع 
بع�س  فيه  اداء  يقدم  اأن  ال�شعبية  ال�شخ�شيات  مع  التعامل  في 
من  الرغم  على  والنتهازية  الج�شعة  لل�شخ�شية  اللم�شات 
وطريقة  الحركي  الأداء  في  التقليدية  اأ�شر  من  التخل�س  عدم 
من  اأي�شاً  نلم�شه  اأن  يمكن  ما  وهذا  والإيماءة  والتعبير  الكلام 

�شخ�شية)اأبو محمد( واغلب ال�شخ�شيات الأخرى.
والمهم في ذلك قدرة الممثل على الأداء الممثل مع ربط ذلك 
يتيح  بما  ال�شخ�شيات  تلك  بلورة  في  اأ�شلوبياً  المخرج  بمحاولة 
�شخ�شياته،  التعامل مع  المخرج هنا في  اأ�شلوب  امكانية تحديد 
�شعبية  لمو�شوعات  التعر�س  اأ�شلوب  في  التكرار  اأن  ويبدو 
وب�شخ�شيات من و�شط �شعبي وبنف�س الممثلين الذين لعبوا ادواراً 
عديدة وم�شابهة في اأفلام وم�شرحيات وتمثيليات تلفزيونية قد 
الممثلين  ولدى  الدائية  الناحية  من  التكرار  ذلك  خلق  اإلى  قاد 
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فجاءت تلك ال�شخ�شيات وكاأنها ن�شخ مت�شابهة من اأعمال اأُخرى 
اأن  للقول  يقودنا  وهذا  اأعلاه  المذكورة  المجالت  تلك  عديدة في 
طريقة  على  وا�شع  وب�شكل  اعتمد  الدائية  الناحية  من  المخرج 
ال�شخ�شيات  بها  تقدم  التي  الداء  وطريقة  الكيفية  في  المثل 
�شابقة  بتجارب  اأنهم مروا  اعتبار  الداء على  لهم حرية  وترك 
حيث  من  م�شابهة  كثيرة  اعمال  وفي  مماثلة  �شخ�شيات  ومع 

ال�شخ�شيات.
وفي هذا الجانب يمكن لنا الأ�شارة اإلى اأن المخرج عمد من 
ناحية المعالجة اإلى ترك �شخ�شياته تعبر عن نف�شها عبر تاأكيده 
على حركة الممثل بدون م�شاحبة من قبل حركة الكاميرا اإل اإذا 
نورد  اأن  المثال يمكن  �شبيل  التعديلات وعلى  تطلب المر بع�س 

هنا بع�س المثلة :-
1. م�شهد حـــديث )�شكر العلوان( مع )اأبو مــحمد( في دار

     الأخير حيث يقدم له القهوة.
2. م�شـــهد حــــديث )اأبو محمد( مع اأحد الممــثلين )مح�شن

     العزاوي( في الدائرة.
3. م�شهد وجود)منيف( في ال�شجن.

4. م�شهد وجود )المدر�س( و)بائع الجرائد( واأحد ال�شدقاء 
     في )البار(.

5. م�شـــهد انتظـــار)اأبو محـــمد( و )ام مــــحمد( وابنتهم 
    لـ)منيف( وابنهم )محمد( اللذين تاأخرا بعد خروجهم

     من المدر�شة.
6. م�شهد )المختار( و)اأبو محمد( واأحد الطلبة اأثناء 

    التوقيع على الكفالة من قبل الأول.
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ج. التكوين كم�سدر للمعلومات والإيحاءات:
وناأتي على الجانب الثالث من حيث ما يمكن اأن ي�شلنا من 
اأن  يمكن  والذي  والإيحاءات  للمعلومات  مهم  كم�شدر  التكوين 
نلم�شه من خلال توحيد ما تم ال�شارة اإليه من اللغة ال�شينمائية 
وال�شخ�شية والأداء فان المخرج هنا قد اأغنى لقطاته بتف�شيلات 
جديدة  اإ�شافات  لمعلوماتنا  ت�شيف  ول  ب�شئ  لتخبرنا  عديدة 
وعلى �شبيل المثال يمكن اأن ن�شير اإلى بع�س الم�شاهد والتي تتكرر 
كما  با�شتمرار  نراها  التي  المقهى  م�شاهد  با�شتمرار وخ�شو�شاً 
اإيحاءات جديدة بقدر ما  اأو  اأي  معلومات  هي ول ت�شلنا منها 
ي�شلنا ذلك عن طريق الحوار اأي ال�شورة والتي هي هنا المهمة 
والحوار  المادي  بواقعها  الأ�شياء  وجود  من  اأكثر  ب�شئ  لتوحي 

يقدم لنا المعلومات وي�شخ ذلك با�شتمرار.
مكان  في  م�شهدين  بين  نقارن  اأن  يمكن  المثال  �شبيل  وعلى 
العلوان(  )�شكر  فيه  نرى  الذي  فالم�شهد  مثلا  المقهى  في  واحد 
عن  والإيحاءات  المعلومات  �شخ  حيث  من  ليختلف  والباقين 
بطريقة  يقدم  اأن  يفتر�س  كان  الذي  النتخابات  اجراء  م�شهد 
اأخرى كاأن تعلق لفتة اأو �شور اأو ا�شماء للمر�شحين بالنتخابات 
اأو يتغير ديكور المقهى بطريقة توحي لنا باأن هناك �شئ ما غير 
اعتيادي �شيحدث في المقهى غير ذلك الذي يحدث ب�شكل روتيني 

ويومي.
ذلك  ي�شلنا  ول  انتخابات  هناك  اأن  لنعرف  وكم�شاهدين 
النا�س  نرى  اأن  بعد  الحوار  طريق  عن  ي�شلنا  بل  ال�شورة  عبر 
ر�شحوا  الذين  هم  من  واأما  القتراع  �شندوق  اأمام  جال�شين 
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به  يخبرنا  ما  وح�شب  بـ)المختار(  محدداً  فيبقى  للانتخابات 
اأي�شاً في م�شهد �شابق في بيت المختار عندما يوقع )اأبو  الحوار 

محمد( كفالة )ابنه( و )منيف(.
هذا ما ين�شحب على الكثر من الم�شاهد الأخرى بحيث يخلق 
�شخ  في  والغالب  المهم  الطريق  هو  الحوار  باأن   اح�شا�شاً  لدينا 
المعلومات والإيحاءات للم�شاهدين وان ال�شورة تاأتي في الجانب 
الثاني وعلى �شبيل المثال على ال�شتخدام ال�شوري ولمكانيات 
فلو  التالي:  المثال  نقدم  والإيحاءات  المعلومات  ال�شورة في �شخ 
نراه  اأن  بدون  ال�شرط  في  يعمل  ال�شخ�س  هذا  اأن  القول  اردنا 
يرتدي بزته الع�شكرية فاأننا نتركه يقوم باأفعال توحي لنا بذلك 
حركاته  خلال  ومن  كلامه  طريقة  خلال  من  ع�شكرياً  كونه 
خلال  من  اأو  للجميع  معروف  ع�شكري  باإيقاع  م�شيه  وطريقة 
اأو من الخلفية التي وراءه والتي  للنا�س وافعالهم مثلًا  مراقبته 
ي�شلنا  ما  فاأن  وهكذا  المجرمين  على  القب�س  ادوات  مثلًا  تمثل 
عن طريق ال�شورة هنا كاإيحاءات ومعلومات لتوؤدي اإلى �شرورة 

القول اأن هذا ال�شخ�س يعمل في  ال�شرطة وعن طريق الحوار.
وكاأداء  اأي�شاً  الفيلم  نف�س  ومن  اأي�شاً  المثال  �شبيل  وعلى 
اأن  لنعرف  فاننا  والإيحاءات  للمعلومات  كم�شدر  لل�شخ�شية 
وعندما  الحوار  خلال  من  اإل  بـ)ال�شكر(  م�شاب  )المختار( 
)�شكر  ومع  المقهى   في  جال�س  وهو  العزاوي(  يخبرنا)مح�شن 
العلوان( والباقين) اأنه هنالك دواء جديد للق�شاء على ال�شكر( 
وبطريقة توحي بال�شخرية وهذا في الواقع ما لم ن�شاهده في اأداء 
المعلومات  ببع�س  عرفنا  ما  اذا  افعالها  خلال  ومن  ال�شخ�شية 



193

التي توؤدي بالم�شابين بال�شكر للقيام ببع�س الأفعال التي توحي 
لنا بذلك كاأن يكون مثلا ذا مزاج ع�شبي اأو تبدو عليه حركاته 

الخمول والتي هي اأمور ن�شبية من �شخ�س اإلى اخر.
اأما بالن�شبة للخلفيات وما يمكن اأن توحي لنا من معلومات 
فاأن ذلك وكما يبدولم ينل ق�شطاً وافياً وعلى �شبيل المثال يمكن 
النتخابات  الذي جرت فيه  الم�شهد  الأمثلة منها  نورد بع�س  اأن 
فلا وجود للاأ�شياء التي تعطينا معلومات عن الفترة الزمنية كاأن 
تعلق مثلا �شورة الملك اأو العلم الملكي اأو بع�س الأدوات التي توحي 
الحا�شرة   امنا  اأي  في  ت�شتخدم  تعد  لم  والتي  الزمن  بذلك  لنا 
ونحن ن�شتنتج ذلك فقط عن طريق الحوار وعن طريق ملاب�س 

الممثلين فقط.
في  تدور  التي  الم�شاهد  في  ذلك  نلاحظ  اأن  يمكن  كذلك 
اأن نرى �شورة لهذه  دار )اأبو محمد( وكان يفتر�س على القل 
ال�شخ�شية عندم كان اأحد المحاربين عام)1948( وكم�شاهدين 
لم نرَ ذلك من خلال ما يمكن اأن توحي لنا به الخلفية ومن خلال 
�شورة ب�شيطة تغني عما يمكن اأن ي�شلنا عن طريق الحوار كهذه 
الفيلم لكي ت�شلنا  اأن ت�شغل م�شاحة من  المعلومات والتي يمكن 
 – فيه)الموظف  تحدث  الذي  الم�شهد  في  فعلًا  حدث  ما  وهذا 
اإعجاب  حول  الدائرة  في  محمد(  )اأبو  مع  العزاوي(  مح�شن 
ليقول  فقط  م�شمم  الم�شهد  وكان  محمد(  )اأبو  بن�شال  المدير 
اأن جاز ذلك  ال�شخ�شية وكان يمكن  المعلومات عن  اأن هذه  لنا 
عن طريق توظيف الخلفية كم�شدر مهم من م�شادر المعلومات 
هنالك  لي�شت  عامل  ال�شخ�س  هذا  اأن  نقول  فلكي  والإيحاءات 
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مثلًا �شرورة  لنراه في مكان عمله ويمكن اأن نرى ذلك من خلال 
خلف  الملاب�س  )�شماعة(  على  والمو�شوعة  المت�شخة  العمل  بدلة 
ال�شخ�شية التي تردتي ملاب�س نظيفة وهذا ما يمكن ا�شتثماره 
بنطاق واعي والذي يحقق لنا اأي جازاً كبيراً في تقديم المعلومات 

والإيحاءات .
وممتازة  عديدة  بطرق  الخلفيات  ا�شتخدام  يمكن  كذلك 
ومن  والظل  الإ�شاءة   مثلًا  خلال  ومن  بالمعلومات  للاإيحاء 
خلال  وجود حتى ال�شخ�شيات في العمق اأو حركة معينة وهنا في 
طريقة المخرج لم نلاحظ ذلك الهتمام بالخلفية كم�شدرمهم 
للمعلومات بقدر ما كان الهتمام بالحوار الذي عن طريقة وفي 
التي  الم�شاهد  بع�س   اإلى  اأ�شرنا  والتي  المعلومات  ت�شلنا  الغالب 
تعزز هذا الراأي هنا وحول عدم ا�شتخدام ال�شخ�شية كم�شدر 
ال�شوري  الت�شكيلي  الجانب  في  اأما  والإيحاءات،  للمعلومات 
في  التكوين  اأن  نجد  ال�شوري  الإطار  داخل  المرئيات  لحركة 
الغالب منقاد اإلى الفعل الحركي لل�شخ�شيات والأ�شياء المتحركة 
با�شتمرار وح�شب تلك الحركات وهذا يعني  الأخرى فهو يتغير 
مما  الإطار  داخل  موا�شعها  تغير  الغالب  في  ال�شخ�شيات  اأن 
يقلل ما يمكن اأن يوحي به وجود �شخ�شية  مثلُا في طرف الكادر 
با�شتمرار وفي اأغلب الم�شاهد وهي اأمور معروفة ومفهومة من قبل 
للمفردات  الم�شتمرة  الم�شاهد  وعبر  تفهمهم  ب�شبب  الم�شاهدين 

اللغوية لل�شينما.
يكون  كاأن  المكانية  الحتمية  �شياق  ياأتي  الغالب  في  واي�شاً 
من  وبالقرب  الي�شار  على  جال�شاً  يجل�س  المقهى  في  )المختار( 
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ومن  الأحداث  الزمني من حيث  التطور  الرغم من  الباب على 
هنا  التكوين  اأن  الغالب نجد  وفي  مثلًا،  ال�شخ�شية  تطور  حيث 
منقاد اإلى الحتمال الفيزيائي لوجهة النظر اأكثر من انقيادها 
اأن نلم�شه على  اأو ال�شايكلوجي وهذا ما يمكن  للجانب الدرامي 
طول الفيلم، ومن الأمور الأخرى التي يمكن اأن ن�شل اإلى بع�س 
والخا�س  العام  باإطارها  ال�شخ�شيات  تكوين  وهو  المعلومات 
يحيطها  وما  بال�شخ�شية  متعلق  هو  ما  كل  الأول  يمثل  والذي 
لل�شخ�شية والذي يظهر من خلال  ال�شايكلوجي  والثاني الإطار 

الأفعال والأعمال الروتينية اليومية.
اأن طريقة معالجة المخرج في هذه النقطة نرى باأن �شخ�شياته 
فقدت ذلك الح�شا�س بتكوينها عبر تغذيتها با�شتمرار بما يعزز 
�شبيل  وعلى  الأحداث  نرى   خلالها  من  ك�شخ�شيات  وجودها 
المثال نجد اأن ال�شخ�شيات في هذا الفيلم تظهر لنا هكذا مرة 
ك�شخ�شيات  منها  مهمة  حلقات  اأو  تف�شيلات  ونعرف  واحدة 
�شكل  على  التف�شيلات  تلك  �شخ  اإلى  اللجوؤ  دون  واحدة  دفعة 
محاولته  في  المتفرج  لدى  الأحا�شي�س  تلك  تبقى  لكي  جرعات 
التعرف على جميع جوانب ال�شخ�شية المعرو�شة هي المهيمنة في 
متابعة ال�شخ�شيات اأو ال�شخ�شية في الفيلم وهي حالة تقود اإلى 

المتابعة الم�شروطة من قبل الم�شاهد.
ال�شخ�شيات  تكوين  وبخ�شو�س  المخرج  معالجة  هنا  نجد 
اإطلاقاً  لها  ول �شرورة  تبدو عائمة  ال�شخ�شيات  تلك  بع�س  اأن 
اأو  خبر  لتو�شيل  اداة  واأما  الأحداث  على  معلقة  اأما  فهي 
معلومة ل�شخ�شية اأخرى وعلى �شبيل المثال نورد بع�شاً من تلك 
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– فوزية ح�شن(  اإبراهيم  ال�شخ�شيات ومنها �شخ�شية )اأخت 
و)الموظف- مح�شن العزاوي( و�شخ�شية )بائع ال�شمون- جعفر 
علي( وغيرها من ال�شخ�شيات جاءت هام�شية من خلال موقعها 
الأحداث  فاأن  حذفها  حالة   وفي  الأحداث  وتطور  �شياق  �شمن 
الحذف  بذلك  ليتاأثر  �شوف  الأحداث  تلك  وتطور  المعرو�شة 
يبدو  تاأثيرها  وطالما  ال�شخ�شيات  تلك  اأن  للقول  يقودنا  وهنا 
محدوداً في مجريات الأحداث فان تقديمها ربما ياأتي في �شياق 
تحقيق نوع من النتقال بين الأحداث اأو لإظهار بع�س تف�شيلات 
ال�شخ�شيات ال�شعبية في الحي ال�شعبي الذي تدور فيه الأحداث.

تلك  تكوين  بخ�شو�س  هنا  هي  والتي  الأخرى  والملاحظة 
في  يتمثل  ال�شراع  اأن  جداً  وال�شائع  المعروف  فان  ال�شخ�شيات 
ت�شاد محدد ومر�شوم بين ال�شخ�شيات والأحداث فهنا با�شتمرار 
ال�شخ�شيات  من  مجموعة  تمثله  طرف  اأو  جانب  في  �شراع 
ال�شراع  ذلك  لتوليد  اأُخرى  مجموعة  المقابل  في  ويتفق 
المتاأزم. ولإعطاء ال�شخ�شيات دوراً موؤثراً في دفع كفة ال�شراع 
نلاحظ هنا في معالجة المخرج اأن �شخ�شياته تت�شارع لي�س 
وال�شلوك  الطباع  في  اختلافها  الرغم  على  ك�شخ�شيات  بينها 
والمفاهيم وانما ياأتي ال�شراع من قوة خارجية على ال�شخ�شيات 
من  عميق  غير  ب�شكل  برز  الذي  ال�شلطة  في  متمثل  وهو  ككل 
خلال بع�س ال�شخ�شيات)المختار- رجل المن( يمعنى اأن تلك 
ال�شخ�شيات وكطريقة اأداء وتكوين وكم�شادر مهمة للمعلومات 
ذلك  يحدث  بموجبها  التي  الكيفية  لنا  تتبلور  لم  والإيحاءات 

ال�شراع مما ي�شعف ما ي�شمى بالتاأزم والحبكة.
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وبعد درا�شتنا لثلاث نماذج فيلمية تطبيقية للمخرج العراقي 
البوادر  بع�س  اأن نلاحظ وجود  �شكري جميل( يمكننا  )محمد 
�شمن  هنا  ياأتي  الذي  وهو  اأ�شلوبي  منحى  اأ�شميناه  ما  لظهور 
ال�شياقات التي ترد في اإطار فهم اأو تقليد اواقتبا�س من تجارب 
ال�شينما العالمية، وعلى �شبيل المثال نلاحظ ا�شتخدامه التقطيع 
الفرن�شية  الموجة  اأ�شاليب  �شمات  من  كواحد  واإلحاد  ال�شريع 
اأي�شاً  ونلاحظ  ال�شوار،  فيلم  في  بو�شوح  نرى  كما  الجديدة 
التقاليد  �شياق  �شمن  ياأتي  والذي  الوثائقي  للفيلم  ا�شتخدامه 

الواقعية الإيطالية الجديدة والموجة الفرن�شية الجديدة.
بع�شاً  نجد  الأ�شاليب  تلك  في  المعروفة  الخ�شائ�س  ومن 
المثال  �شبيل  على  ومنها  المخرج  هذا  اأفلام  في  منها  اخراً 
الم�شاند  والت�شويربال�شوء  الم�شتمرة  الطويلة  اللقطة  ا�شتخدام 
وفي مواقع خارجية  وا�شتخدام الممثل غير المحترف وا�شتخدام  
بع�س اأ�شاليب الفيلم الوثائقي وا�شتخدام الكاميرا المحمولة..كل 
هذه نجدها ب�شكل وا�شح في اأفلام هذا المخرج التي تعر�شنا لها 
لكي  ال�شينمائية  المعالجة  �شكل ع�شوي في  تن�شهر في  لكنها لم 
ت�شير بذلك اإلى تاأثره بمدر�شة  معينة اأو اأ�شلوب معين وانما ظلت 
طريقته هذه في ال�شتفادة مما اأ�شرنا اإليه حبي�شة تقليد حرفي لم 
يخ�شع لمنهج فني مما حرم طريقة عمل المخرج من توظيف هذه 
ال�شتخدامات ب�شكل مبدع بما يبلور ذلك التاأثير في �شياق العمل 
وتقليد  امتدادات  ال�شتخدامات  تلك  ن�شمي  اأن  الفني، ويمكننا 

من حيث التوظيف الفني لبع�س الأ�شاليب التي اأ�شرنا اإليها.
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موجز حكايات الأفلام
اأولً: فيلم ال�سوار:

)عبد  للقا�س  وال�شوار(  )القمر  رواية  عن  معد  الفيلم 
الرحمن مجيد الربيعي(.

تلك  العراق،  في  الخم�شينيات  في  الفيلم  اأحداث  تدور 
العربي  الم�شتوى  على  �شاخنة  باأحداث  حفلت  التي  ال�شنوات 
والعراقي مثل اأحداث حلف بغداد، ومعركة ال�شوي�س وتاأميم قناة 

ال�شوي�س.
يبداأ الفيلم بخروج )مح�شن الحلاق( من ال�شجن وو�شوله 
اإلى محلته حيث ي�شتقبله اأفراد المحلة بحب ظاهر، ولكن في ليلة 
الطعام  واثناء و�شول)عبا�س( حاملًا  و�شوله ووجوده في محله 
اإليه يجده مقتولً على كر�شي الحلاقة، ثم تبداأ رحلة التحقيق مع 
)عبا�س( اتهامه بالقتل، واثناء التحقيقات يقودنا المخرج وعبر 
تذكر)عبا�س( لعلاقته مع )مح�شن الحلاق( اإلى رواية اأحداث 

الفيلم وك�شف �شخ�شياته عبر ذلك التذكر.
فيتذكر)عبا�س( اأحداث اإ�شراب طلبة الإعدادية المركزية 
مع  علاقته  ثم  انذاك،  الحكم  �شد  المدر�شة  في  واعت�شامهم 
وطيدة  علاقة  على  كان  الذي  هاتف(   - التاريخ  )مدر�س 
بالأخير،  عبا�س(  )والد  علاقة  هي  كما  الحلاق(  بـ)مح�شن 

لكنها علاقة بعيدة عن ال�شيا�شة.
وينتهي الفيلم بو�شع )عبا�س( في زنزانة مع بع�س المحكومين 
ال�شيا�شيين الذين قدموا لـ)عبا�س( الروؤية  الكاملة وذات الأفق 
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البعيد عن طبيعة ن�شالهم واأ�شباب و�شعه في ال�شجن بتهمة لم 
يقترفها للتخل�س منه، وهنا يمتلك )عبا�س( ذلك الوعي ويبداأ 
اأي   فجاأة)ذبحوه(  ي�شرخ  ثم  الفهم،  هذا  وفق  المور  بتف�شير 
مزقت  التي  ال�شرخة  تلك  الحلاق(  مح�شن  )ذبحوا  ال�شلطة 
التفاف المحكومين حول )عبا�س( وفي  وبالتالي   ال�شجن  ف�شاء 
اأ�شوار  فجرت  فد  �شرخته  وكاأن  ي�شرخ)عبا�س(  رمزي  م�شهد 
ال�شم�س  قر�س  باتجاه  يخرجون  جميعاً  نراهم  ثم  ال�شجن 
وبالحركة البطيئة للتعبير عن رمز الثورة الجماهيرية العارمة، 

وينتهي الفيلم هكذا.

ثانيا: فيلم الم�ساألة الكبرى.
الفيلم يتحدث عن فترة الع�شرينات من تاريخ العراق وما 
رافقها من ثورة اأو انتفا�شة �شد النتداب وال�شتعمار البريطاني 
ومقتل  �شاري(  )ال�شيخ  حكاية  عبر  الفيلم  قدمها  والتي 
�شاري(  )ال�شيخ  مطاردة  و  لجمان(  البريطاني  )الكولونيل 
انكليزي  يراأ�شها  محكمة  قبل  من  محاكمته  اإلى  ذلك  ويقود 
اأثناء فترة الحكم الملكي، وب�شبب �شيخوخة )�شاري( وخوفاً من 
الم�شت�شفى  وفي  العدام،  من  بدلً  ي�شجن  الجماهيري  الغ�شب 
ثم  قاتلة  بزرقه بمادة  النكليز  الأطباء  يقوم  عليلًا  يرقد  حيث 
جنازة  بمرور  الفيلم  وينتهي  والجماهير،  اأهله  وي�شيعه  يموت 
اأمام ال�شفارة البريطانية بم�شهد رمزي من جهة نظر المندوب 
ال�شامي البريطاني لما يطمح به البريطانيون من امتلاك اأموال 

وخيرات هذا الوطن.
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 ثالثاً: فيلم الفار�س والجبل.
الملكي  الحكم  فترة  خلال  البدء  في  الفيلم  حكاية  تدور 
�شكل  على  جاءت  والتي  الإيرانية  العراقية  الحرب  اإلى  و�شولً 
الإيرانيين  لغزوات  با�شتمرار  تتعر�س  حدودية  قرية  حكاية 
ت�شغل حيزاً  والتي  العراق  تاريخ  زمنية طويلة من  وعلى فترات 
على  الق�شاء  اإمكانية  في  القرية)منيف(  اأبناء  اأحد  طموح  من 
يختفي  الذي  الجبل  قمة  واإعتلاء  العتداء  وهذا  الغزوات  هذه 
يتحقق حلمه بدخوله  اأن  اإلى  وي�شنون منه غاراتهم،  فيه هوؤلء 
وارتباطه  بغداد  في  عمه  بيت  في  درا�شته  بعد  الع�شكرية  الكلية 
هناك بتنظيم �شيا�شي ثوري، لكن الظروف ال�شيا�شية المعروفة 
عليه  القب�س  باإلقاء  حلمه  اأجلت  ال�شيا�شيين  ت�شفية  ومحاولة 
و�شجنه اإلى ويعود )منيف( �شابطاً في الجي�س العراقي البا�شل 
ويعتلي الجبل مع رفاقه الجنود الآخرين ويهزم اعداءه، وبهذا 
�شنابل الحنطة في حقل  وعادت  اإليه،  ي�شبو  ما  قد حقق  يكون 

القرية الوا�شع لل�شموخ تتراق�س تحت �شياء ال�شم�س الذهبي.
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