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 

  

 واستغلال ، في طريقة التنفيذ بإدخال تقنيات مختلفة عليه الأبليكفن  أهمية تطويرث بدراسةيهتم البح
المتوفرة بالبيئة من البقايا المستهلكة، ودمجها بأساليب جديدة واستخدام الطريقة العلمية المتمثلة الخامات النسجية 

لأزياء عن طريق التفكير المتشعب في نظرية جيلفورد  بهدف الوصول إلى حلول ومداخل مبتكرة لتصميم ا
بالاعتماد على فن الأبليك كجزء أساسي في التصميم وتحقيق الاستفادة من بقايا الأقمشة المختلفة بدمج الخامات 

  .النسجية والخامات الأخرى لإعطاء تأثيرات ملمسية وتشكيلات متنوعة
دة في واقع ما ؛ بإعادة تشكيله، وتقديم استخدم لإجراء هذا البحث المنهج التجريبي بإدخال تغيرات متعم

التحسين والتطوير عليه بأسلوب التجريب ، والتنويع ، وتركيب الخامات المختلفة وبقاياها ؛ لتشكيل المساحات 
  .  على تصميم الزي ، بفهم الخصائص الكامنة في الخامات المختلفة ، وإخراجها بأساليب جديدة مبتكرة

 :تالي وكانت أهم نتائج البحث ال

 .أمكن إظهار وحدات الأبليك الهندسية بشكل أساس وجعلها سمة أساسية في الأزياء المصممة   .١

تعددت التكوينات الناتجة من تصميم الزي الأساس حتى مع استخدام أقل عدد ممكن من وحدات الأبليك              .٢
 .معتمدة على أسلوب التفكير المتشعب 

 المضاف سواء في التقنية أو الشكل أو الخامة بأساليب       أمكن طرح حلول ومداخل للتجريب على الأبليك       .٣
 .متنوعة مما أثرى الرؤية الفنية وأكد أصالة العمل المصمم

تم تحقيق الاستفادة من بقايا الأقمشة المختلفة بتناولها بدرجة عالية من التـآلف والتركيـب والـصياغة       .٤
كل، مما جسد السمات والعلاقـات الحـسية       والتوافق اللوني والاتزان والترابط والاتساق بين الجزء وال       

  .والملمسية في التصميمات المنفذة
  :         أما أهم التوصيات 

توجيه المهتمين بجانب تصميم الأزياء بأهمية الربط بين هذا المجال ونظريات التفكير من أجل إعطـاء       .١
 .حلولاً ابتكاريه لانهائية قائمة على أسس علمية 

بالتفكير في الخامات تفكيراً مدعماً بالأسس الفنية التي تتسم بالجانب الابتكاري           ضرورة تعويد الطالبات     .٢
، وتدريبهم على استخدامها لمعرفة القيم التشكيلية لها والكشف عن حدودها وإمكانياتها وما يتحقق عنها               

 .من قيم فنية وجمالية ووظيفية في تصميم الأزياء مما يثري المجال التعليمي عموماً
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تصمیم أزیاء مبتكرة باستخدام تقنیات فن الأبلیك  

وسام ياسين عبدالرحمن حسن صباغ   ماجستیر  

م٢٠٠٧/ ھـ ١٤٢٨  جامعة أم القرى    

 :كلیة التربیة للاقتصاد المنزلي   ملابس ونسیج  

 : )صفحة) ٢١٣                                    : سھیلة حسن عبداالله المنتصر الیماني. د   
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The summary 

Number of pages: (213)       The Supervisor : Dr. Suhailah Hasan Abdullah AL-Muntaser AL-Yamani 

   
The research concern with the study of the importance of developing the art of the 

appliqués with an executing way by using different techniques, taking advantage of the 
textile fabrics that available in our environment from the consuming surplus and merging it 
by using different techniques , and using the scientific way from Gilford theory in finding 
solutions and creative accesses in the couture by the way of divergent thinking by depending 
on the art of appliqués as an essential part of designing and achieving the benefit of the 
different remaining fabrics by merging textile fabrics and another textiles for giving touching 
effects and variety of collections.    

In this research the training method had been used by inserting meant changes in the 
reality by reforming it and present improvements and developments with the style of trying, 
vitiating and putting together different textiles and the remaining; to verify the spaces on the 
uniform designing by understanding the resident characteristics on different textiles and 
producing them in creative new style.   The most important results were:  

1-There was a possibility in showing a geometrical appliqués unites as fundamental 
figure and make it basic characteristic in the designing fashion. 

2-there were a multiple of the formation which was a result from designing the main 
uniform even with using less numbers of the appliqués unites depending on the style of 
divergent thinking.  

3-they could suggest solutions and entries for experimenting on the additional 
appliqués whether it was in the technology or in the figure or in the raw materials in a 
different style which richen the vision and reassure the original of the designing piece. 

4-It had been accomplished the benefit from the different remaining fabrics by having it 
merged in high level of  coordinating ,composing ,color harmony and the linkage between the 
parts which expresses the themes and sensational relations.   

The most important recommendations were: 
1- To show the ones who are interested in fashion designing ,the way of linking this 

field and the theory of thinking to have an endless creative solutions base on a scientific 
way. 

2-To show the importance of making the students used to think about raw materials 
and training them to use that materials to know their formation values to expose the 
possibilities , the limitations and their artistic values. 

 

The title: Designing creative fashion by using the techniques of the art of appliqué  
The degree: master's degree  
 

The researcher: Wesam Yaseen AbdulRahman Hasan 
Sabbagh 

The scientific authority: Um Al-Qura university the year:1428AH /2007AD 
The section: Clothing and Textiles the college: Education College for Home Economic 
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  شكر وتقدير
 على إنعامه والشكر له على آلائه والصلاة والسلام على خير المربين وقـدوتنا              الحمد الله   

  :وبعد .. أجمعين سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين ومن تبعه بإحسان إلى يوم الدين 
 لاو . و آخراً على ما من به من عون وتوفيق في إتمام هـذه الدراسـة                 فالشكر الله أولاً    

 خلجــاتي يــدور فــي   مــااكتــب كيــف أو ابتــدئ أيــناعـــلم مــن  

ــد   ــصعوبة عن ــة ال ــي غاي ــون ف ــشكر تك ــطور ال ــي س ــاً ه ــن دائم ــصياغة لك  ..ال

  ..نهديـه هـذه الأسـطر     بقـصورها وعـدم إيفائهـا حـق مـن     ربما لأنها تـشعرنا دومـاً  

 لص الشكر والتقدير إلى وزارة التربية والتعليم متمثلة في الوكالة العامة لكليات البنات            أتقدم بخا ف 
وعمادة الدراسات العليا والبحث العلمي ، كما أشكر إدارة كليات البنات وعميـدة كليـة التربيـة            

حة الأم الحانية والأخت الناص   " سهيلة حسن المنتصر اليماني   "للاقتصاد المنزلي سعادة الدكتورة     
والمشرفة المخلصة التي لم ولن تتوانى للحظة في بذل كل ما تستطيع من أجل إنهاء هذا البحـث        

جزيل الـشكر وعـاطر      من أن أقدم لها    أكبر   هيف بما تحمله من أسمى معاني العطاء والوفاء ،       
 لكن يبقى دعاء الخير الموجه إلـى رب       .. وتقديرها اتنوء الكلمات بحمل رياحين محبته    .. الثناء  

 متميز  شرافوإ....  من جهود مضنية وأوقات غالية       تقدم  خير الثواب على ما    اقدير أن يجزيه  
 ـ و.. التعامل ة راقي ة رائع ةوأدب إنسان ،  واثق الخطوات بثمر فكر حكيم مجرب         فـي   االذي زاده

وقدوة راسخة ببصمات واضحة متميـزة      ....  صدر المكان    النفوس في   االقلوب رفعة وأوسع له   
بر من الكلمات ومهما طرزتها وقطفت ثمرها من سامق الفكر ومـن عـذب أنهـر                 أك هي.... 

ــن أوفيهـ ـ    ــشعر فل ــور ال ــق بح ــن عمي ــات وم ــض حقهـ ـاالكلم ــو بع                             .. ..ا ول
  .. ، وجزاك االله عني خير الجزاءوالامتنان فإليك مني كل عبارات الشكر والتقدير والعرفان 

 فأجزلـت   التي أغـدقت وأعطـت    " د أربعين هند محم "ية الدكتورة   كما أشكر وكيلة الكل     
  .العطاء وجزاها االله عني خير الجزاء

والتي لم تتوانى في مـساعدتنا وتـسهيل        " منى موسى "ووكيلة الدراسات العليا الدكتورة       
  .الصعوبات لنا فلها مني كل الشكر والتقدير

والتي كانت مثالاً رائعاً فـي      " حلميعزة محمد   "ورئيسة قسم الملابس والنسيج الدكتورة        
  .التفاني ولم تبخل علي بنصيحة أو عون بقلب حاني وخلق عالي فجزاها االله عني خير الجزاء

وإلى جميع أعضاء هيئة التدريس من دكتورات ومحاضرات ومعيدات على كل ما قدمن               
" سوزان جعفر "تورة   والدك "عايدة محمد شتا  "لي من تعاون مستمر وأخص بالذكر منهم الدكتورة         

 والتـي   "ليلـى عـلام   "على ما بذلته معي من وقت وجهد في الوصول إلى المراجع  والدكتورة              
  .القيمة  وإرشاداتهاساندتني ودعمتني بمعلوماتها 
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في جميع مراحل دراستي حيث كانـت       " إيمان المنتصر " فضل الأستاذة     عظيم ىولا أنس   
والتي ساندتني وكانت معـي قلبـاً وقالبـاً         " افتكار منشي "والأستاذة الفاضلة .أماً وأختاً وصديقة    

والأسـتاذة  " فاطمـة العيـدروس   " والأسـتاذة    "آلاء صباغ "والأستاذة  " فوزية بخاري "والأستاذة  .
  .على ما قدموه لي من جهد ومساعدة " هند عبدالغفار"والأستاذة" شهيرة عبدالهادي"

تني صفحات وصفحات وقد أسـهو  وإني لو خصصت ذكر أسماء لمعت في حياتي لما كف        
  .عمن له فضل علي فشكراً لكل من كان معي وساندني

تفارق مـسامعي فجـزاهم     فقد كانت دعواتهم لي لاأمي وأبيوأزجي ثنائي ووفائي إلى     
 و إليهم أقول لولاكم بعد االله ما كـان هـذا            االله عني خير الجزاء وأدامهم لي نوراً يضيء حياتي        

  .البحث أن يتم 
والذي كان أبا وأما وأخا وصديق      " سمير سباعي فضل االله   "  زوجي الغالي الأستاذ      وإلى  

  .اجتمعت فيه فقدم كل ما قدمه جميعهم فكيف لي بشكره أسأل االله أن يحفظه ويديمه لي 
فقد كـانوا   " وئام ، إسلام ، فاطمة ، إيمان      "وأصوغ أحلى وأنقى عبارات الشكر لأخوتي         

الذي أعانني وأفادني   " عبدالرحمن" وكذلك أخي    ذ بدأت وحتى انتهيت    وساندوني من  لي نعم العون  
،والأسـتاذة   ، ووالدة زوجي فقد كانت الأم الحنـون        هذا البحث وخاصة في الترجمة       إخراجفي  

  .الفاضلة ميساء سباعي
 معتذرة  كل الثناء والدعاء  " آلاء وعبدالرحمن وأحمد  "وإلى نور عيني وأمل حياتي أبنائي         

   .تقصير في حقهملهم عن أي 
.  بالشكر إلى كل من أسدى إلي يدا أو قدم معروفا وساندني بقول أو عمل أو دعاء                وأتقدم  

وإلى من سيكون لي الشرف بأن أضع هذا البحث بين أيديهم لمناقشته وتحكيمه من الـدكتورات                
الله   والحمد .سائلة المولى أن يجزي الجميع عني خير الجزاء         .الفاضلات أعانهم االله وأحسن إليهم    

 رب العالمين وصلى االله وسلم على حبيبنا سيد الأولين والآخرين ومن تبعهم بإحسان إلـى يـوم                
  .الدين 
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ي  

  قائمة الصور
 

  البيانات  الصورة
 

  الصفحة
  ١٨  )الفرعوني(ة الجزء المضاف يظهر حول الرقب  ) ١(
  ١٨  )القبطي(عليه شرائط وجامات   جزء من التونيك مثبت  )٢(
  ١٨  )القبطي(شغل الإضافة  قميص طفل يتضح فيه  )٣(
  ٢١  )المملوكي(الرنك وعليه شغل الإضافة  )٤(
  ٢١  )لوكيالمم(نوع آخر من الرنوك  )٥(
  ٢٥  الأبليكدراعة من المنطقة الوسطى تظهر فيها قطع   )٦(
  ٢٥   في منطقة الأكتافالأبليكقطع   )٧(
  ٢٦  ثوب من المنطقة الوسطى تظهر فيها الشرائط الذهبية المضافة  )٨(
  ٢٦  توضح الشرائط الذهبية المضافة  )٩(
  ٢٧  طقة الشمالية تظهر فيها الشرائط المضافة من المن المحوثلثوب  )١٠(
  ٢٧  )المحوثل(توضح الشرائط المضافة في ذيل الثوب  )١١(
  ٢٨   المطرزةالأبليك فيه قطع ثوب من المنطقة الجنوبية تظهر  )١٢(
  ٢٨  )الصدر والأكتاف والأكمام( المطرزة في الأبليكقطع   )١٣(
  ٢٩  الأبليكطع دراعة من المنطقة الشرقية تظهر فيها ق  )١٤(
  ٢٩   واضحة في منطقة الأكتافالأبليكقطع   )١٥(
  ٣٠  الأبليكثوب الدوق التابع لقبيلة حرب من المنطقة الغربية تظهر فيه قطع   )١٦(
  ٣٠   تظهر في منطقة الأكتاف والأكمامالأبليكقطع   )١٧(
  ٣٣  الأبليكثوب من اليمن تظهر فيه قطع   )١٨(
  ٣٣  الأكتافو  في الصدرالأبليكقطع   )١٩(
  ٣٣   في الذيلالأبليكقطع   )٢٠(
  ٣٤  الأبليكثوب من فلسطين تظهر فيه قطع   ) ٢١(
  ٣٤   في منطقة الصدرالأبليكقطع   )٢٢(
  ٣٥  فن الخيامية في مصر  )٢٣(



        

ك  

 
  البيانات  الصورة

 
  الصفحة

  ٣٥  ر في فن الخيامية بمصالأبليكت اوحد  )٢٤(
  ٣٧  فغانستان أ فيالأبليك  )٢٥(
  ٣٧   في باكستانالأبليك  )٢٦(
  ٣٧   في  الصينالأبليك  )٢٧(
     ٤٠  )أوروبا(المرقعات المجنونة  )٢٨(
  ٤٠  )أمريكا(طراز المولا  )٢٩(
  ٤٠  مريكاأالمرقعات في   )٣٠(
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



        

ل  

  قائمة الأشكال
  الشكل 

  البيانات
 

  الصفحة
  ١٨   رسم توضيحي للنقبة  )١(
  ١٨  )اليوناني( لأشرطة المضافةا  )٢(
  ١٨  لثوب البت رسم توضيحي  )٣(
  ١٨  )الروماني(في الدلماشية  الشريط الجانبي  )٤(
  ١٨  )البيزنطي( الشرائط يوضح السهم  )٥(
  ٢١  )العثماني(قميص مزخرف بالشرائط المضافة  ) ٦(
  ٤٧  تأثير النقطة على التصميم  ) ٧(
  ٥٠  تأثير الخط على التصميم  ) ٨(
  ٥٣  متأثير المساحة على التصمي  ) ٩(
  ٥٤  دائرة الألوان  ) ١٠(
  ٥٨  تأثير الملمس على التصميم  ) ١١(
  ٧٥  نموذج جيلفورد للتكوين العقلي  ) ١٢(
  ٧٩  )جيلفورد ( طريقة تقسيم العوامل العقلية عندتبسيط   ) ١٣(
  ٨٤  عالإنتاج المتشعب والمتجم  ) ١٤(

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



        

م  

  قائمة الجداول
  الجدول 

  البيانات
 

  الصفحة
  ٩٢  الخامات المستخدمة  ) ١(
  ١٠١   المضافة وطريقة التنفيذ وشكلها النهائيالتقنية  ) ٢(
  ١١٠  المنفذة بيانات تفصيلية لتصميمات الدراسة التطبيقية  ) ٣(
  ١١١  الغير منفذة بيانات تفصيلية لتصميمات الدراسة التطبيقية  )٤(

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



        

ن  

 قائمة التصاميم

   التصميم
  البيانات

   الصفحة

  ١١٢  )١(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )١ (
  ١١٣  التصميم المنفذ والخامات والتقنيات المضافة  )٢ -١(

  ١١٤  )٢(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )٢ (
  ١١٥  التصميم المنفذ والخامات والتقنيات المضافة  )٢ -٢(

  ١١٦  )٣(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )٣ (
  ١١٧  التصميم المنفذ والخامات والتقنيات المضافة  )٢ -٣(

  ١١٨  )٤(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )٤ (
  ١١٩  م المنفذ والخامات والتقنيات المضافةالتصمي  )٢ -٤(

  ١٢٠  )٥(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )٥ (
  ١٢١  قنيات المضافةالتصميم المنفذ والخامات والت  )٢ -٥(

  ١٢٢  )٦(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )٦ (
  ١٢٣  التصميم المنفذ والخامات والتقنيات المضافة  )٢ -٦(

  ١٢٤  )٧(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )٧ (
  ١٢٥  التصميم المنفذ والخامات والتقنيات المضافة  )٢ -٧(

  ١٢٦  )٨(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )٨ (
  ١٢٧  التصميم المنفذ والخامات والتقنيات المضافة  )٢ -٨(

  ١٢٨  )٩(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )٩ (
  ١٢٩  التصميم المنفذ والخامات والتقنيات المضافة  )٢ -٩(

  ١٣٠  )١٠(الأساس التصميم  علىالأبليكتأثير وحدات   )١٠ (
  ١٣١  التصميم المنفذ والخامات والتقنيات المضافة  )٢ -١٠(

  ١٣٢  )١١(الأساس التصميم  علىيكالأبلتأثير وحدات   )١١ (
  ١٣٣  التصميم المنفذ والخامات والتقنيات المضافة  )٢ -١١(
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 

اء لغة صامتة تتكلم بفصاحة عن أسلوب تفكير الإنسان ، وتسلط الأضـواء علـى               الأزي 
ــصيته   ــاق شخ ــيش    ، أعم ــذي تع ــع ال ــي المجتم ــضارة ف ــورة الح ــس ص                            وتعك

 ،  ةحضاريال و  ، وهي تعكس أوضاع المجتمعات الدينية    ؛   ) ١٠٣: م١٩٩٥زكي وموسى ،    (فيه  
وتتغير خطوطها وأبعادها تبعاً لتطورهـا      ،   تنتقل من جيل إلى آخر       ، و  ةقتصاديلا و ا  ةسياسيالو

  . )٥٦: م١٩٨٣كوجك ، ( ومن عام لعام ، من فصل لفصل 
ويعتبر مجال تصميم الأزياء من الفنون التي يمارسها مجموعة من خبراء هذا المجتمـع                

ية تـؤثر فـي   لما له من قيم جمالية وحـضار ، ولأهميته في مجال صناعة الموضة     ؛  المعاصر  
التصميم في مجـال الأزيـاء      يعتبر  و . ) ١٨: م٢٠٠٠التركي والشافعي ،    ( المجتمع وتتأثر به    

  ) . ٤٥: م٢٠٠١الحداد ،( وطرق بنائه، لتعدد مراحله ؛ يا وجماليا معقدا ابتكارنشاطًا 
 وقد يبني الإنسان ويبتكر قبل أن يفكر في الأسس التي صـمم عليهـا هـذا البنـاء أو                      

           ملاحظة واكتشاف الأسس التي أدت إلـى نجـاح     بوعندما تنجح محاولاته يبدأ البعض      ،   بتكارالا
           لتـصميم وبنـاء أعمـال أكثـر     -فيما بعـد   -شفة هذه الأعمال ، ثم تستخدم هذه الأسس المكتَ   

  ) . ١١: م٢٠٠١كوجك ،( إبداعا 
ليخدم أغـراض المجتمـع     ؛  ية  بتكاريتسم بالا ه من واقع حقيقي     يضع المصمم تصميماتِ  و        

  : الوجـه الأول   ؛واحدة  تصميم الأزياء وجهان لعملة     ن  إ:  ويمكن القول    .الذي يصمم من أجله     
 ـ  .  هو الفن الذي يعكس شعور الناس وإحساسهم عند استقبالهم لشكل التصميم            :ر  أما الوجه الآخ

  وتـاريخ تطـور    ،  كالنظريـات الهندسـية      ؛يمثل الأسس العلمية المستخدمة في هذا التصميم        ف
 وبهذا نرى أن تصميم الأزياء نجح فـي تقـديم           .وكل جديد يطرأ عليه   ،  وعلم النسيج   ،  الأزياء  
  . )٦٩: م١٩٩٥زلط، ( فًا بالعلم الفن مغلّ
وعلى المصمم أن يلم بمـا   .فتصميم الأزياء فن تطبيقي قائم على أسس ونظريات علمية    

،  صنع الملابس لتكون صالحة للاسـتخدام      وتُ دع، وأن يعرف كيف تُ     تصميمهو أكثر من رسم ال    
 تـلاءم وأقمـشة حديثـة   ، مترجما ذلك في صورة خطوط وألوان ؛  وأن يصمم كل ما هو جديد       

  . )٧: م١٩٩٨باوزير، (الوقت الذي سيقدم فيه تصميماته 
ي تصميم الأزيـاء الـذي يعتمـد        ي يتضح في الأداء الفني ف     بتكارقد بدأ دور التفكير الا     و       

 المهمة في الحـصول علـى   ة، ويعتبر من الجوانب السيكولوجي  اعتمادا كبيرا على المجال الفني    
التـي تـساير    ،  التي تفي بحاجة المستهلكين من مختلف أنواع الملابـس          ؛  التصميمات المبتكرة   

.                                    )١٤:م ١٩٧٦عابدين، ( ث فيها بشكل عام ، والتطور الذي يحد الموضة



        

 ٢

لذلك كان على مصمم الأزياء أن يستفيد ويستغل كل ما يقدم له من أدوات حديثـة وتقـدم                    
بأسـلوب علمـي   ، حتى يصل إلى نتائج مبدعة مبتكـرة      ،  ر كل متطلباته    يوفِّر له و  سي ؛ ي  علمي
ليخرجها فـي   ؛   ما يرى ويحس من حوله        فالمصمم مجموعة أحاسيس مرهفة تستقبل كل       .منظم

ــة   ــصميمات جميل ــكل ت ــى ش ــة عل ــه، النهاي ــدها بعبقريت ــه  ،أع ــسفته،  وروح                                وفل
  ) .١٤٢: م٢٠٠٢حسين ، ( المميزة 

       والمصمم بهذه الكيفية إنما يعايش ما يدور حوله من متغيرات تتسع نطاق أبعادهـا يومـا                
ليواكـب  ، و لمحاولة تطوير وتحديث ما يبدعـه       ؛  طلاع المستمر  ، وهو يشغل نفسه بالا     بعد يوم 

بنظرته المتعمقة للنتاج التكنولوجي    يستطيع   و  .التقدم العلمي والتكنولوجي في المجالات الأخرى     
بشكل يحقق له الكـشف     ؛   الخامات التي أنتجتها التكنولوجيا في مجاله        المتنوع والمتعدد توظيفَ  

؛ ليعطـي رؤيـة جديـدة        )١: م١٩٩٥،   العتباني(  لها   نات الأدائية والإمكا،  اتها الفنية   عن سم 
، والتوصل لقيم فنية جديـدة بعمليـة    ليفها مع بعضها البعض   ووت،  باستخدام الخامات   ،  للتصميم  

لإظهار وتنمية العمـل    ؛  الإضافة والحذف في الخامات المتجانسة، واستغلال الخامات المساعدة         
  .  )١٤٩: م١٩٧٢،  عبد الرسول( ثرائه   وزيادة ،الفني

               فالتصميم الفعال والمميز للملابـس تظهـر أهميتـه فـي اختيـار وترتيـب العناصـر        
ــد  ــوان ، وأشــكال ، مــن خطــوط ؛ الخاصــة بالأســلوب الجدي ــدروخامــات ، وأل                       بالق

، وتؤكـد    ره بإضافة الزخرفة التـي تثيـر التأمـل         مع تطوي   ؛ )٥٣: م١٩٩٨،   سفيان( الملائم  
، وتأكيـد   لخدمة الشكل العام للـزي ؛ والفراغ ، والمساحة ، والألوان ، الخطوط الرئيسة للشكل   

حيـث  ؛  ، والتخفيف من رتابة الملابس المـصممة         لتحقيق التوازن المطلوب  ؛  ملامحه المميزة   
  .  )١١٦: م٢٠٠٢،  حسين( ل ومتنوع تلعب الزخرفة دورا مهما في إبرازها بشكل جمي

ي ترفع مـن            ويعتبر فن الزخرفة أو الزينة الذي يستخدم على الزي من الفنون المهمة الت            
، الطباعة ، التطريـز ، الكلفـة         الكلف: باستخدام  ؛  بها رونقًا وبهاء    تكسقيمة القطع الملبسية ، و    

 .  الملبس ونوعـه  بحيث ينسجم مع قماش   مختلفة ؛ الملون بأشكاله ال  ) لمضاف  النسيج ا  ( الأبليكب
     إذا تم دمجه مع التقنيـات المختلفـة لزخرفـة   ؛  على التصميم جمالاً وإبداعا    فن الأبليك  يضفيو

   ) .١١٥: م٢٠٠٢حسين ، ( الملابس 
 حيث اسـتخدم مـن آلاف الـسنين فـي      ؛ من أقدم أشكال فنون الإبرةالأبليك         ويعد فن  

 وذلـك   ؛  أول محاولة عرفت لزخرفة الملابس والمنـسوجات     وهو .لقديمة في مصر    العصور ا 
، والحصول على منسوجات مزخرفة مزركشة بأبسط وأقـل   وسرعة الانتهاء منه، لسهولة أدائه   

   .باين الألوانبإعطائها تأثيرا بت؛ ستعمل في زخرفته بقايا الأقمشة حيث تُ  ؛التكاليف
    )١٢٨: م١٩٩٧،  فهمي وآخرون(                                                      



        

 ٣

والتضريب جميعها أشكال متقاربة مـن أشـغال        ،  والمرقعات  ،  ونجد أن النسيج المضاف            
 حيث أن    ؛ أكثر من الجانب الجمالي   ؛  ها  ابتكارسبب استخدامها و    الوظيفي الجانب وكان    .الإبرة
صغيرة النادرة والقيمة مـن     ستخدم لصنع شيء مفيد من القصاصات ال       والمرقعات كانت ت   الأبليك
 وكذلك استخدمت في قوارب النيل المصرية القديمة كشكل يدل على الهويـة أو علامـة     .القماش

 أفـضل طريقـة     لوقت وحتى وقتنا الحاضـر اعتبـر الأبليـك         ومنذ ذلك ا    .تدل على الامتلاك  
                 . )p364،1995 ،Brittain (برة الإأشغال لاستخراج أفكار مثيرة باستخدام 

ل على التـصميمات ذات الأفكـار       قبِوتُ،   والمرأة بطبيعتها وفطرتها تحب الأناقة والتغيير            
 وخصوصا إذا كان لها طابع خاص وقيم جمالية وتـشكيلية       ؛ المثيرة والغريبة والجديدة المتطورة   

  ).٣٦: م٢٠٠٢،  عابدين( مميزة 
الأبليـك بـشكل    ومن هنا وجدت أهمية تنفيذ تصميمات أزياء مبتكرة باستخدام تقنيات فن                  
اعتماداً على نظريـة التفكيـر      ،  ية  بتكارعن طريق التجريب في العملية الا     ؛   في التصميم    أساس

  . لإثراء الموضة والأزياءالمتشعب 
 

 يعتمد علـى الأسـلوب العلمـي        ذي لا بأسلوب تنفي ؛  آلاف السنين    منذ   الأبليكظهر فن     
،  على تصميم الأزياء أو خلافـه        -عموماً –في استخدام  فن النسيج المضاف       " نظريات التفكير "

 علـى نهـج علمـي و         في تصميم الأزياء    بشكل كاف للاهتمام به بشكل أساس      كما أنه لم يحظ   
بإدخـال تقنيـات    ،  قة التنفيذ   الباحثة أهمية تطوير هذا الفن في طري      لدى   تأكّدلذا   .أسلوب مبتكر 
المتوفرة بالبيئة من البقايا المستهلكة، ودمجها بأساليب        وباستغلال الخامات النسجية     ، مختلفة عليه 

لإيجاد حلول ومداخل مبتكـرة       "جيلفورد" واستخدام الطريقة العلمية المتمثلة في نظرية       ،  جديدة  
  :ك تصاغ المشكلة في التساؤلات التالیةوعلى ذل. عن طريق التفكير المتشعبلتصميم الأزياء

  ما الإمكانات المتاحة لتصميم الأزياء بتطبيق نظرية جيلفورد وتعتمد على فن الأبليك؟ -١
كيف يمكن تطبيق التفكير المتشعب في نظرية جيلفورد لإظهار وحدات الأبليك بتصاميم             -٢

 ؟ عن طريق الحاسب الآلي مختلفة في الزي الواحد

 نيات الأبليك لإظهار تأثيرات جمالية مبتكرة للأزياء ؟كيف يمكن توظيف تق -٣

ما الإمكانات المتاحة في توليف بقايا الأقمشة لإعطاء تأثيرات ملمـسية وجماليـة فـي                -٤
 التصميم ؟

  
  



        

 ٤

 
      ترجع أهمية البحث في امكانية استغلال بقايا الخامات النسجية المختلفة ؛ لصقل الجوانـب              

و إثراء المجال التعليمي لتصميم الأزياء ، بأسلوب فني جديد ؛ يزيـد   .فية،والجمالية  العملية الوظي 
بالإضافة إلى المساهمة في حماية البيئة من التلـوث ، باسـتغلال            .من فرص التجديد  والتجريب    

 .بقايا الأقمشة ، والاستفادة منها في المجالات المختلفة 

  
 

                  من خلال نظريـة   ؛  في التصميم    كجزء أساس    الأبليكتمدة على فن    يم أزياء مبتكرة مع   متص  -١
 . جيلفورد

اسـتخدام التفكيـر    ب،  لإعطاء تصميمات مختلفة    ؛  و تنظيم المعطيات     جديدة اكتشاف حلول    -٢
   .باستخدام الحاسب الآلي وربطه بعملية الإبداع، المتشعب 

؛   والخامـات الأخـرى    بدمج الخامات النسجية  ،  مختلفة  تحقيق الاستفادة من بقايا الأقمشة ال      -٣
 . وتشكيلات متنوعة، عطاء تأثيرات ملمسية لإ

 الأبليكبمعالجات وصياغات جديدة لتقنيات فن ، للأزياء   إظهار التأثيرات الجمالية المختلفة -٤

  
 

  ) :Fashion Design( تصميم الأزياء  )١

 ـ  ؛  شكلها عناصر           اللغة الفنية التي ت    واللـون   ،  والـشكل   ،   الخـط     :دفي تكوين موح  ،
، الـسيطرة   : لتعطـي   ؛  ، وتتـأثر بالأسـس        وتعتبر هذه المتغيرات أساسا لتعبيرها      .والنسيج

 ـ  ؛ لكي يحصل الفـرد فـي ا    والنسبةيقاعوالإ،  والتوازن  ،  والتكامل   ره شعِلنهايـة علـى زي ي 
  ).١٩: م٢٠٠١أحمد ، (عيش فيه ، ويربطه بالمجتمع الذي ي بالتناسق
ومـساحاته  ، الكيان المبتكر والمتجدد في خطوطه     : بأنه  ) Lupo )1987,p266وعرفه    
، التي يحاول مصمم الأزياء أن يترجم لها عناصـر التكـوين إلـى               وخاماته المتنوعة ،  اللونية  

  .ومعايش لظروف الواقع بصورة تشكيلية جميلة ، تصميم مستحدث 
   ) :creation  (بتكارالا )٢

       مألوفـة      النظر إلى المألوف بطريقة غير        : بأنه )٢٨: م٢٠٠٠(كثيري والنذير فه ال عر ،
  .ثم إلى تصميم قابل للتطبيق والاستعمال،  فكرة النظر ليتحول إلى ثم تطوير هذا
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تهدف إلى نتـاج    ،  عملية لها مراحل متتابعة     : فه بأنه   فيعر) ٢٠٤:م١٩٩٥(أما المفتي    
 هوذلك في ظل منـاخ داعـم يـسود        ؛  تتسم بالتنوع والجدة    ،  في إصدار حلول متعددة     تمثل  ي

  .والتآلف بين مكوناته ، الاتساق 
ليست الجدة في   و .أو كشف عن شيء جديد أصيل       ،  إبداع شيء جديد    :  هو   بتكاروالا 

 ـ،   تكامل واندماج    بتكار فالا . بل في تنظيمها والتآلف بينها       ؛عناصر فحسب   ال يس مجـرد   ول
   .)١١٥: م ٢٠٠٢عابدين ، ( تجميع وإضافة 

والنظر إليهـا فـي ضـوء    ، تجريد أو انتزاع الأشياء المألوفة من علاقاتها   : يعني  وهو          
  .)٣٣٩ :م ١٩٩٤،المغربي (ارتباطات وعلاقات جديدة غير مألوفة

  ): Technics ( تقنيات )٣

الطريقة المتبعة  :  أي  ؛ عبارة عن طريقة فنية   : هاأنب        هناك من يرى التقنية في مجال الفن        
  ) .٨٥:م ١٩٩٧،  محمد( لإخراج العمل الفني في أصول صناعية صحيحة

والخبـرة  ،  المجموع الكلي للمعرفـة المكتـسبة       : أنها  ) ٤٣١:م  ٢٠٠٠(ويذكر إبراهيم     
  .راية الفنية  في النهاية على الدتنصب؛ من أجل إشباع حاجة معينة المستخدمة في نطاق معين 

  ):Applique ( الأبليكفن  )٤

         نسق زخرفي يستعمل في حياكة وتفصيل الملابس، ويشمل تثبيت قطع القماش بواسـطة         
               وعـادة مـا    .الخياطة، ثم تجهيزها إلى أشكال مختـارة علـى مـساحة أكبـر مـن القمـاش       

                قبـل  ؛  ل بطـول أطرافهـا      ، ثـم إلـى الأسـف       يتم ثني الحـواف لهـذه القطـع المزخرفـة         
            ، أو بـنمط    بـالإبرة  ،خياطتها على قطعـة القمـاش الكبيـرة بغـرز دقيقـة غيـر ظـاهرة          

  ).٨٧:م ١٩٩٥جلي وآخرون، (تطريزي بديل 
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      

بين دراسـات مرتبطـة     ؛  حث الآخرين في مجال التخصص      تستند هذه الدراسات على مبا          
أو لتي يرجى التحقـق منهـا أو نفيهـا ،           بطريق مباشر بالبحث الحالي في العديد من العوامل ا        

  . جوانبه جانب منلكنها تحقق إفادة للبحث الحالي في ، غير مباشر بطريق 
 ، بمـستواه  الارتفـاع  ويـساعد فـي  ، ن الاطلاع على هذه الدراسات يثري البحـث    أكما       

طيـة  وتجنب النم  ، مع طرق جوانب جديدة لم تطرق من قبل        ومواجهة الصعوبات المتعلقة به ،    
  :  لهذه الدراسات وفيما يلي عرض. في  البحوث 

 

  .)"ة الخيامي(فن الأبليك " : ، بعنوان)م ١٩٧٢(دراسة عبد الرسول، ثريا ) ١

عـن طريـق دراسـة    ؛ هدفت هذه الدراسة إلى إعادة تقييم التراث والحضارة القديمـة    
، وإيـضاح الزخـارف      ، مع التعرف على طريقة صناعة الخيام الموجودة        المنسوجات المضافة 

 كـان  الأبليـك أن أسلوب فـن  :   من أهم نتائج الدراسةوكان. دمة عليها وأساليب تنفيذها   المستخ
 وكيـف    ، متى بدأت هذه الصناعة   : ورية مصر العربية بشكل كبير، ولم يتحدد        يستخدم في جمه  

  علـى   هم وفقيـر  هم غنـي   ؛ تطورت حتى أصبح المصريون يستعملونها في أفراحهم وأتـراحهم        
 بالإضافة إلى أن الزخارف المستخدمة في الخيامية كانت مقصورة على نوع معين من               .السواء

  .مع زخارف الكتابة العربية عليها    ) الأرابيسك  (الفن الإسلامي   التي تعرف ب   ،   الرسوم والأشكال 
  .خدمت منذ العصر المملوكيبالإضافة إلى أن المتاحف تشير إلى أن هذه الصناعة استُ

فن التـشكيل بالأقمـشة كمـدخل    ": بعنوان ) م ١٩٩٩(دراسة رأفت ، هديل حسن إبراهيم   ) ٢
   ."تربية الفنيةلبناء برنامج للأشغال الفنية لطلاب كلية ال

 للخـروج مـن      ؛ ات النهوض بفن التـشكيل بالأقمـشة      هدفت الدراسة إلى معرفة إمكان    
الأنشطة التطبيقية الموجودة في التراث إلى أنشطة تطبيقية جماليـة معاصـرة ، مـع دراسـة                 

؛ اصرةوالمع،  من خلال النماذج الفنية التراثية      ؛  الإمكانات التقنية المختلفة لفن التشكيل بالأقمشة       
لإتاحة فرصة عمل برنامج لتدريس فن التشكيل بالأقمشة في منهج الأشغال الفنية للسنة الأولـى               

بعد الدراسة   -أن استخدام التقنيات المستحدثة     :  وتوصلت هذه الدراسة إلى      .بكلية التربية الفنية    
؛  تلك التقنيـات     فيأدى إلى نوع من إتقان المهارات الخاصة لتوظ        -التاريخية للتقنيات التقليدية    

مما ترتب عليه إيجاد مهارة في اختيار الخامات المناسبة للأعمال الفنية المنفذة بتلـك التقنيـات                
أدى إلى  بالإضافة إلى أن استخدام الخامات المتنوعة وصياغتها في تقنيات مستحدثة           ،  المستحدثة  
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 ـ   - عينة البحث    -اهتمام الطلاب    دون ، التـشكيل بالأقمـشة      لفنـون    ة بإتقان المهارات المختلف
 وقد أدى التشكيل بالخامات المختلفة إلى تنوع وثراء         .الاهتمام المباشر بأسس وعناصر التصميم      

  .القيم الملمسية 

رؤية تشكيلية معاصرة من     ": بعنوان) م٢٠٠٣( البنا ، إيمان محمد السيد موسى       : دراسة) ٣
   ."ة وأثره على بعض المذاهب الحديثةيخلال فن الخيام

 إلى محاولة إيجاد رؤية فنيه خاصة بالباحثة ، مرتبطة بدراسة متأنية            تهدف هذه الدراسة  
ة الفن الإسـلامي علـى إعـادة        ة وطريقة الإضافة ، مع التأكيد على مقدر       يلجماليات فن الخيام  

     أن الفـن  : وتوصلت هذه الدراسة إلـى      . التشكيل الإبداعي والفني في الغرب المعاصر       صياغة  
         فتراوحـت بـين عناصـر نباتيـة        ،  سلامي اسـتقى عناصـره الزخرفيـة مـن الطبيعـة            الإ

؛ لتنـتج               لكنهـا بعـد ذلـك خـضعت للفكـر والفلـسفة الإسـلامية                ؛وهندسية ، وكتابـات     
 ـ        أ  مجرداً وفناً،   زخارفَ                منـذ عـصور النهـضة إلـى        اثـرى الحركـة الفنيـة فـي أوروب

ــ. الآن  ــىافبالإض ــي  ة إل ــشكيلية الت ــيم الت ــة                       أن الق ــلامي نتيج ــن الإس ــدها الف أوج
  . هي أقصى ما وصل إليه مصورو الغرب الحديث ؛ه المتميزة ت وفلسفلفكره ،

تقنيـات الأسـاليب     ":  بعنـوان ) م٢٠٠٣( دراسة عبد الرحيم ، إيناس عصمت عبد االله           ) ٤
   .)"دراسة فنية تطبيقه مقارنه ( ف المختلفة لاستخدام النسيج المضا

 تحديد الأساليب المختلفة المستخدمة في تنفيـذ النـسيج          كان الهدف من هذه الدراسة هو     
وابتكار أساليب جديدة في هذا المجـال ؛ للاسـتفادة منهـا فـي عمـل الملابـس                   المضاف ، 

ليب النـسيج   مع وضع اعتبارات علمية وفنية يجب أن تتوفر عند اختيـار أسـا             والمفروشات ، 
المضاف المختلفة ؛ بحيث تتلاءم مع أقمشة الملابس والمفروشات ، مـع تحقيـق قـيم جماليـة           
        . وتشكيلية ووظيفية في بعض القطع المنفذة بطريقة الإضـافة فـي الملابـس أو المفروشـات                 

ــة  ــضاف : وأوضــحت الدراس ــسيج الم ــة(أن الن ــة ) الخيامي ــه إلا بالطريق ــتم عمل              لا ي
         أمـا بالنـسبة لأسـلوب   . اليدوية فقط ، وبغرزة واحدة فقط ؛ هـي غـرزة اللفقـة الـسحرية              

     فينفذ يدويا أو بالماكينـة ، مـع اسـتخدام أقمـشة وغـرز مختلفـة        ) Patch Work(  الرقع 
           غيـر المنـسوجة لا تتناسـب       كمـا أوضـحت الدراسـة أن الأقمـشة        . ومتنوعة في تنفيـذه     

    أو ) الأجـور الفرنـسي     ( غـرزة     ، وأن أكثر ما يناسـبها هـو       ) الخفي  ( معها غرزة اللفق    
كما يمكن الجمع بين أكثر من أسلوب من أساليب النسيج المضاف فـي قطعـة فنيـة                 . البطانية  
   .واحدة



        

 ٨

 

بقايا الخامات وصياغتها ابتكاريـاً     " :  بعنوان)  م١٩٧٧( دراسة ندا ، محمد لبيب محمد       ) ١ 
  ." والإفادة منها في التربية الفنية بالمرحلة الإعدادية

ستغل ، وكيـف يمكـن أن       الدراسة الاستفادة من بقايا الخامات التي لا تُ       الهدف من هذه    
لى هـذه   ي أن ينظر إ   لابتكار ويستطيع العقل ا   .تتحول إلى تركيبات فنية ذات قيم جمالية ونفعية         

والتعـرف علـى الطـرق    . ثم تشكيلها في أعمال فنية ذات علاقـات جماليـة مثيـرة      ،  البقايا  
 كما تهدف إلـى      .والخطوات العلمية التي يمكن الاستعانة بها في صياغة وتشكيل بقايا الخامات          

عمال ية للعديد من الأ لابتكارن من فهم وإدراك أسس الصياغة ا       تمكّ  ؛ دعم المناهج بأساليب علمية   
أن بقايـا الخامـات     : وتوصلت هذه الدراسة إلى     . المنفذة من البقايا التي أبدعها فنانون حديثون        

، يمكن أن تثري العمل الفني ، وأن لكل خامة من بقايا الخامات خصائص وطبيعة تتميـز بهـا                   
لعديد من   كما أن هناك ا    .وإمكانات مختلفة من حيث طواعيتها للتشكيل ،  وينبغي الاستفادة منها            

تباعهـا  قمشة ، وليست هناك طريقة مثلى لإ      أساليب وطرق تشكيل العمل الفني المنفذ من بقايا الأ        
وهناك أهمية كبرى للتجهيز والإعداد الجيد لبقايا الخامات وتجربتهـا          . في عملية الصياغة الفنية     

  .قبل العمل بها 

ليف بالخامات النسجية كمصدر    التو: "، بعنوان )م  ١٩٨٢( دراسة فخري، هاني محمد هاني      ) ٢
                   . "لإثراء التشكيل الفني

من خلال الاستفادة مـن  ؛  هذه الدراسة إلى تحقيق قيم جمالية على سطح المنسوج   تهدف
 بالإضافة إلى تحديـد الجوانـب       .الخواص الطبيعية والجمالية للخامات النسجية بأسلوب علمي        

أن التوليف يثـري المنـتج      : وكان من نتائج هذه الدراسة      .  نسجيةالتربوية للتوليف بالخامات ال   
 وخاصة أنه يؤكد على القيم الملمسية، كما يعطي فرصـة كبيـرة              ؛ النسجي من الناحية الجمالية   
 مـن   فيـه لما  ؛  أهمية التراث الفني    وقد بينت الدراسة    . يب المختلفة   للتجريب بالخامات والتراك  

  .اء متعددة وأساليب أد، ية ابتكارحلول 

الإمكانات التشكيلية لاسـتخدام    :"بعنوان  )  م١٩٨٧( دراسة الشيخ ، سامية أحمد مصطفى       ) ٣
   ."الشرائط كوحدات تكرارية في تصميم المعلقات النسجية

تعتمـد علـى    ،  إتاحة مجال أوسع للتجريب فـي النـسيج         كان الهدف من هذه الدراسة        
وفق نظام قياسي يضمن تعـدد الوظـائف        ،  ي التصميم   الإمكانات التشكيلية للشرائط المنسوجة ف    
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أجزائها ، وفي المجموعـات     علاقاتها التناسبية في المساحة و    ؛ نتيجة انضباط    التكوينية للشرائط   
 ،  وأبعادهـا القياسـية   ،  تصميم عناصر الشرائط    : أن ضبط متغيرات    : وتوصلت إلى   . اللونية  

م المعلقـات   يتيح حلـولاً متـشعبة لتـصمي      ،  ية  وفق علاقات حساب  ؛  وكذلك مجموعاتها اللونية    
 بالإضافة إلى أن اسـتخدام      .، ويضمن اتساق العلاقات الجمالية ووحدة التصميم واتزانه         النسجية
  .الواحدةمن الإمكانات التشكيلية للمعلقة  أكبر والتوافقات بين الشرائط ؛ ينتح عنه أعداد التبادلات

مدخل لتدريس الأشغال الفنية    : " بعنوان  ) م  ١٩٩١  ( دراسة رأفت ، هديل حسن إبراهيم     )  ٤
                         ."بالاستعانة بمكملات الزينة المصرية القديمة القائمة على توليف الخامات

،   هذه الدراسة إلى كشف السمات والقيم الفنية العامة في التـصميمات الزخرفيـة     تهدف         
التقنية في مشغولات مكملات الزينة المصرية القديمة القائمة على         والأساليب  ،  وتوليف الخامات   

  . للإفادة منها في إثراء الممارسات التطبيقية في مجال تدريس الأشغال الفنيـة             ؛ توليف الخامات 
أن التوليف في الأشغال الفنية يقوم أساسا على توافق أكثـر مـن             : وتوصلت نتائج الدراسة إلى     

 لتحقيـق    ؛ ، مع مراعاة التناسق والتوافق بين ملائمة طبيعة كـل منهـا            خامة في العمل الواحد   
 وبلغت مكملات الزينة القائمـة علـى        .كلا على حِدة    التآلف والاندماج بين عناصر العمل الفني       

وتكـوين التـصميمات   ،  في تناول الزخارف     بتكار، تمتاز بالا   توليف الخامات مرتبة فنية رفيعة    
  .  الخامات وأساليبها التقنيةالتي تتناسب مع طبيعة

الإمكانات التشكيلية لتوليف الخامات : بعنوان ") م١٩٩٤(حسين ، ماجدة خلف : دراسة ) ٥
لأغطية الرأس في العصور الإسلامية كمدخل لإثراء مكملات الزي في مجال الأشغال الفنية 

   ."بكلية التربية الفنية

عن القيم الفنيـة فـي      ؛ للكشف   صور الإسلامية   إلى دراسة أغطية الرأس في الع              هدفت
     إلـى توضـيح إمكـان       ةضـاف لإالتصميمات الزخرفية والأساليب التقنية لتوليف الخامـات ، با        

:       مثـل   ؛ الإفادة من أغطية الرأس في إثراء تشكيل مكملات الزي في مجـال الأشـغال الفنيـة      
اتسام أغطية الرأس بطابع مميز في كـل        : ائج  وكانت أهم النت  ) . الصدريات ، أحزمة ، قلائد      ( 

 فقـد  .والتوليف ، وأساليب التقنية ، والخامات  ،  والزخارف  ،  الشكل  : من حيث   ؛  حقبة تاريخية   
 المـشغولات   ة فنية تتناسب مع الغرض الوظيفي له ، مع ملء مساح          ساحتوى الشكل على مقايي   

أو ،  لية التوليف على وحـدة العمـل         وتتوقف عم  .بزخارف وخامات متعددة تتناسب مع شكلها       
 ـالتي تتحقق من خلال تكرار عنصر من عناصر العمـل ذي          ؛  هيئته المتزنة     ليـسهل  ؛سيادة ال

  .إدراك العمل الفني كوحدة واحدة لها كيانها الخاص 
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دراسة فنية تطبيقية للاستفادة من     " :  بعنوان )م  ١٩٩٥( دراسة أحمد ، حنان حسني بشار       ) ٦
   ."شة لعمل زخارف مستمدة من العصر الفرعوني لزخرفة الملابس والنسيجالأقم بقايا

الخياميـة   يهدف هذا البحث إلى تخفيض الوقت والجهد المستخدمين في تنفيـذ أسـلوب              
لزخرفـة بعـض أنـواع الملابـس        ؛  زخارف العـصر الفرعـوني      يدوياً ، مع الاستفادة من      

 ـذ بعـض التطبيقـات الحديثـة لفـن الخيام         باستخدام بقايا الأقمشة في تنفي    ،  والمفروشات   ، ة  ي
ما يتصف به أسلوب الخيامية مـن  بالنظر إلى وذلك ؛ واستخدامها في مجالات الاقتصاد المنزلي    

: وأظهرت النتـائج    .  ويفضل أسلوب الطباعة    ،  صعوبة قد تجعل البعض يحجم عن استخدامه        
 بقـيم    ، خفض في مقدار الوقت المبذول    أنه باستخدام الأسلوب الذي اتبعته الباحثة أدى ذلك إلى          

 تتراوح مابين ساعتين وأربع ساعات على مستوى جميع العينات ، وكانت أسرع الغـرز إنتاجـاً         
كما تبين أن الاقتباس من التصميمات الفرعونية قد أدى إلى رفع القيمة الجمالية             . العقدة الفرنسية   
   .   الرفيعمع الذوق ، ريخية مما جعلها تتميز بالأصالة التا؛ للعينات المنفذة 

الإمكانات التـشكيلية لبقايـا     ": بعنوان  ) م  ١٩٩٦(دراسة إبراهيم ، سحر الهادي مصطفى       ) ٧
    .)"دراسة تجريبية (الأقمشة والإفادة منها في إنتاج مشغولات نسجية 

 ـ ، هدفت هذه الدراسة إلى التشكيل ببقايا الأقمشة لإثراء المشغولة النسجية           ف مـع التولي
 بالإضافة إلى   .كأسلوب جديد لتدريس فن النسيج لطلبة الكلية        ،  ببقايا الأقمشة والتراكيب النسجية     

وتوصـلت هـذه   .   لتنمية قدرات الطلاب المهارية والفنية ؛ التجريب بخامات نسجية غير تقليدية    
نسيج أدت إلـى   حرفة ال فية والإمكانات الفنية للقائمين على      أن قصور القدرات الثقا   : الدراسة إلى   

 كما أوضحت الدراسة    . دون تغيير في طبيعة إنتاجه منذ سنوات         ه ، ثبات المنتج النسجي وجمود   
أن المجموعة الأولى من الطلبة تقدمت بشكل كبير عن المجموعات الأخرى التي تعاملـت مـع                

لتي تعمـل   ، تليها المجموعة ا   ) التراكيب النسجية ، نوع الخامات ، وسمكها        (  تغيير كل العوامل  
، وأخيراً المجموعة التي كانت تعمل      ) سمك الخامة والتركيب النسجي   ( على تغيير الخامة مثبتةً     

  ) .التراكيب النسجية ونوع الخامة (على تغيير سمك الخامة مثبتةً 

 

نظريـات فـي أسـس      " : ، بعنوان ) م  ١٩٧٩( دراسة شريف، فريال عبداالله عبد المنعم       ) ١ 
  ".التصميم

هدفت هذه الدراسة إلى اعتبار أن التصميم ونظرياتـه دعامـة مـن دعامـات الفنـون        
بالإضـافة إلـى اسـتخدام    ، وإلى إيجاد أفكار تصميمية صالحه لمختلف الأغراض      ،  المعاصرة  
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سـس تـصميمية    علـى أ  ،   تصميمات جديـدة     ابتكارالخامات المستحدثة والتقليدية والبيئية في      
أن الفنان لا يمكن أن يبـدع إلا إذا         :   من أهمها   ؛ وقد توصلت الباحثة إلى عدة نتائج     .  معاصرة

ت لدية حرية الإبداع والاختيار، وكما أن أسس التصميم هي التمهيد لدراسة الشكل الوظيفي              توفر
م قائمـة علـى   وذكرت كذلك أن نظريات أسس التصمي. وكمال النفع   ،  والتوحيد بين جمال الفن     

  . وليس التقليد،  بتكارالا
دراسة أساليب فن تصميم الأزياء     " : ، بعنوان )م  ١٩٨٤( دراسة باوزير، نجاة محمد سالم      ) ٢

  ."وأهميته في اختيار ملابس النساء 
التي تناسـب    هدفت هذه الدراسة إلى التعرف على الأساليب السليمة في اختيار الملابس          

الإشارة إلى أهمية   :   نتائجها وكانت أهم .  ، ومكوناته    اصر التصميم من حيث عن  ؛  طبيعة الجسم   
وإخفـاء  ،  التي تناسب طبيعة إبراز مناطق الجمال       ؛  عناصر التصميم الفنية في اختيار الملابس       

، بالإضافة إلى ضرورة توافق عناصر التصميم المختلفة وترابطها مع بعضها            ما بها من عيوب   
  . لعام كوحدة متكاملة؛ حتى يظهر الشكل ا البعض

دراسة أثر الألوان علـى تـصميم       " : ، بعنوان  )م١٩٩٠(دراسة سفيان ، إلهام بنت نفيس       ) ٣
 ."الأزياء للمرأة 

         هدفت هذه الدراسة إلى معرفة الدور الفعال الـذي يلعبـه الاختيـار الـسليم للألـوان                 
 بما يحقـق للفـرد    ؛لفسيولوجية للألوانوالوقوف على الآثار النفسية والاجتماعية وا    ،  والملابس  

وجـود علاقـة بـين تناسـق الألـوان          :  وكان من أهم نتائجها   .  شخصيته ومكانته الاجتماعية  
 وأن هناك ارتباطًا بين      .تصميم الملابس للظهور بالمظهر اللائق في المجتمع      بين  و،  وتركيباتها  

 بالإضافة إلى أن     .الاجتماعيةومكانته  ة الفرد ورغباته    التعبير عن شخصي  بين  و،  ألوان الملابس   
  . للألوان تأثيرا على الجوانب الجسمية والنفسية والاجتماعية للفرد

دراسة دور المـصمم    : " ، بعنوان   ) م  ١٩٩٥(دراسة محمد ، كريمان مصطفى بيومي        )٤
  ." عند ابتكار تصميمات لطباعة المنسوجات 

صمم في الارتفاع بمستوى التصميم مـن       هدفت هذه الدراسة إلى توضيح أهمية دور الم       
 ، بالإضـافة إلـى      المعاصـرة لاتجاهات التصميمية   بما يتلاءم مع ا   ؛  الناحية الوظيفية والجمالية    

؛ حتـى    يبتكـار ، وما يعوق التفكيـر الا       وأنواعه بتكارمحاولة التعرف على كل ما يخص الا      
، وذلك بالعمل على تنميـة       يتكاربيستطيع المصمم أن يذلل الصعاب التي تعوقه في التصميم الا         

تنمية مهاراته بمداومـة العمـل ؛   ، و بالإطلاع والدراسة لكل جديد ومستحدث   ،  قدراته المعرفية   
الاسـتفادة مـن دراسـة معوقـات         :ومن أهم نتائج الدراسة     .  وبذلك يزيد من مخزون خبراته    
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 ـ بتكـار والا. ها المصمم أثناء عملية التصميم      يتفادال؛   بتكارالا ن طريـق تنميـة القـدرات        ع
 وأنه بدراسة الاتجاهات التصميمية الحديثـة   .وزيادة الإطلاع على كل ما هو جديد   ،  والمهارات  

  . يمكن للمصمم الاستفادة منها كمصدر لاستلهام تصميمات مبتكرة حديثة
 

أن المحور الأول المتعلق بدراسات عن فن       ؛ فإننا نجد     بعد الإطلاع على الدراسات السابقة            
       أهتم بدراسـة النـسيج المـضاف علـى الخيـام فقـط ، وكيفيـة                 )النسيج المضاف   ( الأبليك  

              صناعته التي كانت تتخذ أسـلوباً محـدداً فـي التنفيـذ ، بالإضـافة إلـى دراسـة جماليـات                    
          دراسـة فـن التـشكيل بالأقمـشة و         فن الخيامية وطريقة الإضافة كما شـمل هـذا المحـور          

    صياغتها في تقنيات  مستحدثة ، وإعداد برنامج لمـنهج  الأشـغال الفنيـة ، واختـتم بدراسـة             
             وجميـع . لمختلفـة لاسـتخدام النـسيج المـضاف         تطبيقية مقارنة عـن الأسـاليب التقنيـة ا        

ذه  هبيقي للبحث ، وقد اختلفت عنه في  كون          هذه الدراسات  أفادت البحث الحالي في الجزء التط        
اختصت بتصميم الأزياء معتمدة على فن النسيج المضاف وتقنياته باسـتخدام الحاسـب             الدراسة  

  ) .نظرية جيلفورد( نظريات العلميةالآلي ، وبتطبيق إحدى ال
       فقـد   .      أما بالنسبة للمحور الثاني المتعلق بدراسـات عـن الخامـات وبقاياهـا وتوليفهـا              

ــت  ــة اختلف ــن الدراس ــات    ع ــا الخام ــن بقاي ــام ع ــشكل ع ــصت ب ــا اخت ــي كونه                    ف
أو تـدريس الأشـغال     . توليفها واستخدامها في مجال النسيج أو كمصدر لإثراء التشكيل الفني           و

           الفنية بالإضافة إلـى دراسـة لكيفيـة تخفـيض الوقـت والجهـد المبـذول لتنفيـذ النـسيج                    
المضاف والاعتماد على الزخارف الفرعونية على الملابس و النسيج  ،  أما الدراسـة الحاليـة                 
            فتنوعت خاماتها  و اسـتخدمت أيـضاً بقايـا الأقمـشة وتوليفهـا بأسـلوب مـستحدث مـع                    
         إبراز جماليات التقنيـة المـضافة ،  وقـد اعتمـدت زخارفهـا علـى الأبليـك ذو الأشـكال                     

، وقـد تمـت الاسـتفادة مـن هـذه      .....) المربع ، المستطيل ، المثلث ، المنحني ،      (لهندسية  ا
   .  في الدراسة التجريبية للبحثالدراسات 

اهتمـت بدراسـة    فقد  .       أما المحور الثالث المتعلق بدراسات عن المصمم وتصميم الأزياء          
 لطباعة المنسوجات ، وقد أفـادت        ودور المصمم عند ابتكار تصميمات     أسس التصميم وعناصره  

  . الحالي هذه الدراسات الإطار النظري للبحث
  
  
  
  



  
  

  

  لمحة تاريخية عن فن الأبليك  :  الفصل الأول  
  دراسة عامة عن التصميم: الفصل الثاني  

  دور التفكير الابتكاري في تصميم الأزياء:  الفصل الثالث 
  ءنظرية جيلفورد وتصميم الأزيا:   الفصل الرابع 
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 

 

وفـي  ،  ) شغل الـصرمة  (وفي تركيا باسم    ،  ) شغل الخيم (باسم        يعرف هذا الفن في مصر      
) مـن التطريـز   (أما في أوروبا فتعددت أسماء هذه الطريقة        ) . الكلبدون أو الرشت  (سم  إيران با 

  المرقعـات أو) applied work( فهي تعرف باسم الزخرفة المضافة  ؛بتعدد الشكل الزخرفي
)patch work( . طة بجانب بعضها ومتعـددة الألـوان   اأما إذا كانت القطع صغيرة جداً ومخ

  )٢٦٩: م١٩٦٩( محمد  ).mosaic (فتعرف باسم الفسيفساء

كلمة فرنسية تعني الإضافة ، حيث يتم فيه جمـع القطـع بالحياكـة يـدوياً أو            : الأبليك         و
    ) .Turner,1992:8(آلياً 

 إضافة قطع صغيرة من النسيج إلـى مـساحة كبيـرة        : أنه  mercik )1997:15(وتذكر
بواسطة اليـد  اطتها  ي وذلك بواسطة خ    ؛ لأحيان في المادة  وفي كثير من ا   ،  مختلفة عنها في اللون     

  .أو الماكينة 

وضع أو إضافة شكل من الخامات المنسوجة       : بأنه  ) ٥٦: م٢٠٠١( أحمد وآخرون  ضيفوت      
، أو غيـر  ة أو بغرز يدوية ظـاهرة     نياك ثم تثبت بالم   ،  أو الغير منسوجة على مسطح الأرضية       

مس والنوع ؛   المضافة مختلفة عن خامة الأرضية في اللون والمل        وعادة ما تكون الخامة      .مرئية  
  . ليضفي جمالاً على التصميم 
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 

 
التي تتميز بها   دية   ؛ حيث يعتبر من الفنون التقلي       دوراً كبيراً في فن التطريز     الأبليكلعب    

ويظهر هنا العصور القديمة وكيفيـة اسـتخدامها لتقنيـة    .) Brown,1989:6 (فة الشعوب المختل
   .الإضافة

 

  ؛  وهو أول محاولة لزخرفة المنـسوجات والملابـس         .ف هذا الفن منذ فجر التاريخ     عر  
  .)٢٦٩: م١٩٦٩، محمد(  العصر الفرعونيفيحيث وجدت 

   بإحـدى   الحوائط في إحدى مقـابر طيبـة  مرسوماً على ،  بألوان زاهيةالأبليكجد فقد و 
 يرتدي رداء تم صنعه بهـذه   في الدولة القديمةو كان أحد الفراعنة المصريين  . المعابد المصرية 

  ).١٤: م٢٠٠٢، آخرونوم عبدالكري(الطريقة على شكل معين 

ن قدماء المصريين استخدموا الشرائط النسجية في تزيين        إ:  )١٧: م١٩٨٧( الشيخ تذكرو  
  .وجـراب الـسهام  ، والقفـازات  ، وأشرطة الرأس والكتـف  ،  وفي صنع الأحزمة    ،  ملابسهم  

؛ اتـضح   فتهـا الحـضارة      خلال دراسة التصاوير الجدارية والتماثيل التي خلّ       أوضحت أنه من  و
، وشارات يستخدمها الكهنة والملوك فـي        لابساستخدام الشرائط الزخرفية كحمالات لتعليق الم     

  . المناسبات الدينية

قميص : الذي يعتبر من أشهرها     ولعل من أقدم أمثلة النسيج المزخرف بطريقة الإضافة           
  ملونـة ، ويحتوي علـى زخـارف    مصنوع من الكتان  ال) ٣٩: م٢٠٠٣البنا،   (توت عنخ آمون    

 وجود معلقات ذهبية مثبتة بالتطريز أيـضاً        مع،   هاأطرافبالنسيج المضاف مثبتة بالتطريز على      
 ، والشرائط المـضافة علـى جـانبي       ) ١٤٩: م٢٠٠٣،   عبدالرحيم(وعقد من الحبات اللؤلؤية     

شكال حيوانيـة   ، وأ تحمل رسومات لوجوه آدمية     ،  تتكون من أشكال وخطوط     القميص وآخره ،    
  ).٣٨: م١٩٩٩رأفت، (ع ية متموجة ومطرزة بغرزة الفرس زخارف هند، تحصرهاونباتية 

وضـح ثـلاث فتيـات      ت، و  )١(صورة  :  ومن الأمثلة الأخرى على الزخرفة بالإضافة       
يظهر بها جزء   ،  يؤدين رقصاً، والفتاتان الواقفتان ترتديان نقبة متوسطة الاتساع تغطي الأكتاف           

 المضافةع  ومكان القط ،   يوضح النقبة    )١(  شكل وال . ميل الزي جحول الرقبة به قطعة مضافة لت     
   .)١٧٥-١٧٤:م ١٩٩٤، جرجسأحمد و(



        

 ١٥

 بإضافة أشـكال مـن       والكتان صوف ال  التوليف بين خامة   قد استخدم الفنان الفرعوني     و  
المصريين القدماء كانوا يلبسون    أن  »  تسهيرود«  حيث ذكر  ؛الصوف الأبيض بأسلوب الإضافة   

  )٦٧:م٢٠٠١رون ،أحمد وآخ(أردية من الكتان الخام موشاة بقطع من الصوف الأبيض 

وقـلاع  ،  الملابس   في؛  تقنية النسيج بالإضافة     ضح أن الفنان الفرعوني استخدم    وهذا يو   
  . وغيرها من الأغراض الشخصية، شارات وال، والكنارات ، السفن 

 

والعـصر   ،العـصر الـسومري    ؛ في    نشأت في حوض دجلة والفرات حضارة عظمية        
نظراً لتميـزه   ؛  العصر الذهبي   : ق على العصر الآشوري     طلِ وقد أُ  . والعصر الآشوري    ،البابلي

 ىجدت بمكتبة الملك آشور بانيبال سجلات توضح مـد         فقد و   .في جميع المجالات ومنها الفنون    
  ).٦٧: م٢٠٠٢نصر، (والحياكة ، والتطريز ، والزخرفة ، اهتمامهم بالنسيج 

فكانـت مـن     للملابس   الأقمشة المستعملة أما  ،   الجلد لصناعة أزيائهم     ندوستور ي اكانوو  
 - أحيانـاً    – نيـستخدمو  وكانوا    .الحرير للملابس الفاخرة   قتصر استخدام أالتيل ، و   الصوف و 

 بـل كـان    ؛، و لم يتعودوا على ترك القماش بغير زخـرف     أو الفضة  الأقمشة الموشاة بالذهب  
                 ج أو مطـرزة علـى النـسي      ،  منقوشة أو منـسوجة     ) كنارات(ل  على شك  دائماً مغطى بزخارف  

  ).٦٨ : م٢٠٠٢حسين، (بالصوف

، وهـذه الأشـكال    استخدام الأشكال الهندسية والنباتية والأزهارب الملابسزخرفة  تكثر  و  
 وقد كثر هذا النوع من الزخرفـة فـي         . مصنوعة من المعادن والأحجار الكريمة بألوان مختلفة      

تثبيت هذه القطع على الـرداء  : وطريقة الزخرفة تتمثل في    . ملابس الملوك وكبار رجال الدولة      
بت مرة أخرى بعد    ثم تثّ ،  ، وعند القيام بتنظيف الرداء تنزع هذه الأشكال          بواسطة الخيط والإبرة  

  ).٦٨: م٢٠٠٢نصر، (تنظيف الرداء 

 

 ويرجـع    .بتكار والا  وبراعة التنويع ،  وجمال نسجه   ،   هتركيببدقة   يمتاز الفن اليوناني      
والتعمق في اسـتيعاب    ، ودقتهم في محاكاة أوضاعها ،       ذلك إلى شغف اليونانيين بتمثيل الطبيعة       

ــنها   ــتظهار محاس ــا واس ــا     ؛جماله ــالفنون وازدهاره ــاء ب ــى الارتق ــا أدى إل                     مم
  ).٦٤،صم ٢٠٠٢نصر، (



        

 ١٦

 النقـوش علـى   ن ينـسجو فكانوا،  ليت به من رسوم ونقوشرة ما ح كثْب قمشةتتميز الأ و  
طريـق   عـن  وأ،  ها علـى الأقمـشة   وأو أن يطرز  ،    الناتج في القماش فتظهر  ،   مباشرة   النول

  . )٩٠: م٢٠٠٢، حسين(الطباعة

  .وقد زخرفت الملابس أيضاً بالأشرطة التي ساد استخدامها فـي القمـصان كالوشـاح               
 وأحيانـاً تكـون هـذه        . من الخطوط المنسوجة بألوان غير لون الزي       نخطي عن   وكانت عبارة 

، وتظهر من الأمام والخلف بحيث تكون هـذه الأشـرطة مـارة              القطعة مضافة على القمصان   
وكانـت هـذه الأشـرطة كعلامـات         ،) ١٠٢:م  ٢٠٠٢حسين،() ٢ (شكل وتتضح في    بالأكتاف

  . )١٤٩:م ٢٠٠٣،  عبدالرحيم(ة ورموز لمراكز الأشخاص ووظائفهم في الدول

  
حيث ، مع تغير يتفق مع الزمن والبيئة ؛         ست معظم الزخرفة الرومانية عن اليونانية       بِاقتُ  

 ـ   -نسبة إلى الإمبراطور الروماني أغسطس       -مت أشرطة أغسطس    خدِاستُ  ـ تالتي كان زين  تُ
 أو بإضافة هذه الأشـرطة بطـرق الإضـافة        ،  بنسجها بزخارف من البيئة الرومانية      ؛  ملابسهم  

Applied work  . ٦٤: ٢٠٠٢نصر، (وكانت دائماً في وضع رأسي( .  

، فقد كان ينفـذ أحيانـاً     في العصر الروماني  يابوتنوعت أساليب تنفيذ التطريز على الث       
 وتوضـح   .ثم تـضاف إلـى الثـوب     ،  ، وأحياناً ينفذ على قطع نسيج منفردة         نفسهعلى الثوب   

وشغل الإبرة الذي أسـماها الرومـان   ،  بالنسيج المضاف للوحات في العصر الروماني التطريز   ا
                         وذلـك علــى المنـسوجات الحريريــة التـي كانــت تـصل إلــيهم مــن     ؛بــالإبرة الرسـم 
  . )١٥٠: م٢٠٠٣، عبدالرحيم (الصين 

 ـ؛  عند الرومان    الأساسالثوب   Tunicaوقد كان البت        البـت ذو    الأول: و نوعـان    وه
البـت  :  والثاني، Tunica Amanicta بت مانيكاتا : ؛ ويسمى ن يصلان إلى المعصميالكمين اللذ

     ،)٣ ( شـكل  ويتـضح فـي  Tunica Talaris بـت تـالاريس  : ؛ ويسمى  ذو الكمين الطويلين
 ـ ؛، ويـزين بـشريط جـانبي    ويستعمل هذا الطراز رداءاً خاصاً بحفلات الزواج             ث يثبـت   حي

                               ، أو لبــتامــام  ، أو ينــسج فــي الجــزء المتوســط مــن أ    هــذا الــشريط 
  ).١٢٤،١٣٨ : م٢٠٠٢، حسين (خلفه

ذي أكمـام    سيدة رومانية ترتدي زي الدلماشية فوق قميص تحتاني       ) ٤(ويوضح الشكل     
                      مزينـــة بـــشرائط مثـــل الموجـــودة علـــى الـــزي مـــن الأمـــام، طويلـــة 

   .)١٤٤: م٢٠٠٢حسين،(
  



        

 ١٧

 

نفس  حيث نهج الأقباط      ؛ اشتهرت مصر في العصر القبطي بعمل المنسوجات وزخرفتها       
؛ وتمكن النساج القبطي من أخذه طابعاً متميزاً لنفـسه          ،  الأساليب النسجية التي ابتدعها الفراعنة      

     النابعـة مـن طبيعـة الديانـة        يها فـي الزخرفـة النـسجية        لتي يحاك من حيث الموضوعات ا   
  . )٢٦: م٢٠٠١، أحمد وآخرون( ومتطلباتها

ثم يثبتها علـى الثيـاب      ،  قد كان الفنان القبطي يضع شرائط منسوجة بأسلوب القباطي          و
 Tunic وكانـت القمـصان   .ة شرائط مستقيمة أو جامـات دائريـة   على هيئ، بأسلوب الإضافة  

  ، Claviكلافـي   : تـسمى   ؛  مام والخلف بأشرطة بطول القميص وعلى الأكتاف        لأتزخرف من ا  
ــو ــة ب ــة الرقب ــة  ، شريط ضــيق حــول فتح ــد نهاي ــستديرة عن ــة أو م ــات مربع                   وجام

  . )١٥١:م ٢٠٠٣،  عبدالرحيم(الثوب 

مات بأسـلوب   جاعليه شرائط و   مثبت» Tunic«جزء من تونيك     )٢ (ويظهر في الشكل  
 يظهـر فيهـا     يالت مثال آخر لأسلوب الإضافة    )٣(الصورة     وفي .لفق  مثبتة بغرز   ،  افة  الإض

ن اطي ويتدلى بطول القميص شـر     ،ه جزء على الصدر   يمضاف عل   الكتان الخام  قميص طفل من  
      ).٧٩،٨٠،٢٠١ :م٢٠٠١أحمد وآخرون،(لفق  على الأرضية بغرزانمثبت نيامتواز

 

 وتحلى بها    .كلافي: ، وكانت تسمى أيضاً      شرطة بكثرة في الأزياء البيزنطية    ظهرت الأ 
ومطرزة بـالخيوط  ، ، ثم أصبحت مزخرفة  بدون زخرفة  ، وتوضع بلون مخالف      أشكال التونيك 

، فكانت تـصنع بلـون مغـاير     كما استخدمت الأشرطة في زخرفة ملابس النساء     . أو الجواهر 
  ).١٥٢: م٢٠٠٣،  عبدالرحيم(تخدم أشرطة سوداء كانت تسما  ، وعادةً للقميص

ترتـدي  ؛   ملكة نيـسفورس بوثاينـاتس       زياً نسائياً للإمبراطورة ماريا    )٥ (شكل  وفي ال 
ويوجد فوق الجـزء  ،  من الحرير الغني بالزخرفة يصل إلى القدم     Delineate زياً خارجياً    المرأةُ

ــرزة      ــرائط مط ــفل ش ــن أس ــزي م ــة ال ــذراع ونهاي ــن ال ــى م ــذهب الأعل               بال
  .)٥٩: م٢٠٠١حسين،(الغزير

  

  

  

  



        

 ١٨

  

  

  

  

  

  

  
  رسم توضيحي للنقبة) ١( شكل        )الفرعونيالعصر ( الجزء المضاف يظهر حول الرقبة) ١(صورة   
  
  

  

  

  

  

  
   شرائط تزين زي)٤ (شكل           رسم توضيحي ) ٣ (شكل             الأشرطة المضافة  ) ٢(شكل  

               )الرومانيالعصر(الدلماشية                        لثوب البت                               )اليونانير العص(  

  
  

  

  

  
  يوضح السهم)٥(شكل        قميص طفل يتضح فيه)٣(صورة        جزء من التونيك مثبت)٢(صورة 

  )البيزنطيالعصر(الشرائط          )القبطيالعصر(شغل الإضافة       )يالقبطالعصر(عليه شرائط وجامات 



        

 ١٩

 
التي طالما تركـت وراءهـا   ؛ مرت على الإنسان سلسلة طويلة من الحضارات المختلفة   

 وتعتبر الحضارة الإسلامية هي الحلقة الأخيـرة      . مادية تتجلى في فنونها التشكيلية المختلفة      اًآثار
منذ عصور مـا قبـل      ؛  ك السلسلة الطويلة من الحضارات التي مرت بها الإنسانية          من حلقات تل  

  . )٤٨:م ١٩٩٤،  حسين(حتى أشرق الإسلام بنوره ، التاريخ 

، ولكنهـا    كانت تختلف بـاختلاف الأقـاليم     ؛   فنية   زروقد نشأت في الدول الإسلامية طُ     
  ؛ تميزت عن سائر الفنون الأخـرى     وقد  . العامة والطرز الفنية المتطورة      تشترك في خصائصها  

أو الزجـاج   ،   أو العـاج      ، أو الخشب ،  أو السجاد   ،  أو النسيج   ،  أو الخزف   ،  العمارة  في  سواء  
  . )٤٧: م١٩٩٩،  رأفت(المعدنية  والتحف

 ـ  : لتي تميزت بها الفنون الإسلامية      ومن أهم التقنيات ا     أو   ، والرتـق  افةالنـسيج بالإض
 عـصرنا الحـالي   فـي مـصر حتـى   الت هذه التقنيات مـستمرة      وما ز  . يبضرالت التجميع و 

 وفيما يلي عرض للعصور الإسلامية وأهـم التقنيـات الخاصـة            . )١٤:م  ١٩٧٢عبدالرسول ، (
  :بالإضافة فيها 

 

يعتبر هذا العصر من أهم العصور التي ازدهر فيها التطريز بالنـسيج المـضاف عـن                
 ت طبيعة حياة الفاطميين تستلزم مـنهم الاهتمـام بمظـاهر الفخامـة              فقد كان   ؛ طريق الأشرطة 

، وتصنع في دور الطـراز التـي تطـرز فيهـا             ة بأشرطة من الكتابة   ع المحلاّ لَوالخُ،  والثياب  
  . )١٥٤: م٢٠٠٣،  عبدالرحيم(الأشرطة 

ـ           واس  افة إلـى   تخدمت في هذا العصر أشرطة من الجامات تحدها كتابات كوفية ، بالإض
 ثم أخذت تتسع تدريجياً حتى أصبحت        ، التي كانت ضيقة في البداية    ة الزخارف المختلفة ؛     أشرط

  . )١٥٥: م٢٠٠٣،  عبدالرحيم( .تغطي قطعة النسيج كلها

 

       وتتـضح علـى  ،  انتشرت طريقة الإضافة بـشكل واضـح فـي العـصر المملـوكي          
      وهذه الرنوك عبارة عن قطع نـسيج      . الإسلامي بالقاهرة الموجودة بالمتحف   ) الرنوك المملوكية (

ــا    ــضافة فوقه ــسيج م ــن الن ــرى م ــع أخ ــة بقط ــصورة  مزدان ــي ال ــر ف                             ، وتظه
  .  )٢٠٦: م٢٠٠١،  أحمد وآخرون( )٥(و) ٤(



        

 ٢٠

ثم حرفـت مـن اللغـة الفارسـية     . اللون : تعني  ) رنج أو رنك  (كلمة فارسية : والرنك  
وكانت تطلق على الشارة أو العلامة التي يختارها السلطان والأميـر            . صبحت تعرف بالرنك  وأ

   .)١٣١:م ١٩٨٢المنياوي ،(عن ملكيته لها ؛ لتعبر ليضعها على كل مايخصه 

مـضافة إلـى    قطعة من القماش المطـرز       : عبارة عن » رنوكال«ويوجد نوع آخر من   
الزخرفة على  سواء أكانت   ؛  مل زخارف مختلفة    ، وتح  السراويل في منتصف الساق من الخارج     

 عبارة عن شـارات يمكـن التعـرف مـن     الزخارف وكانت  .أو وردة، أو نخلة ، شجرة  هيئة  
 الزخـارف أيـضاً أشـرطة أو    تتتضمن  و .) ٧٨ :٢٠٠٢نصر، (خلالها على أسماء المماليك  

 الكتابات الدعائية التي تثبـت  ، فضلاً عما كان شائعاً من جامات مزينة بأسماء السلاطين وألقابهم    
  . )١٥٥:م ٢٠٠٣،  عبدالرحيم(على مختلف منتجات الفن الإسلامي 

 

 وكـان   . من أول الفنون التي تتعلمهـا البنـات بخاصـة    في هذا العصر   يعتبر التطريز 
ليـه ؛ ويعـرف   قلاً ثم يثبت ع  أو يعمل مست  ،  التطريز أو شغل الإبرة إما فوق القماش بعد نسجه          

  . )٩٢: م١٩٩٤ن، يحس) (هالأوي( باسم هذا

 كان هناك نوع هام من المنسوجات تحتوي على زخـارف مطـرزة لموضـوعات              وقد  
كـان مـن   و. ، وهذه الأقمشة كانت تستخدم كغطاء لمقابر السلاطين والأتقياء من المسلمين  دينية

             أنـه يتخـذ مـن خـيط اللحمـة           :تالتقاليد الفنية التي اتبعها الفنان فـي توشـية المنـسوجا          
                 حتـى لا تظهـر فـي وضـع مائـل أو            ؛  بالنسيج الـسادة خطـاً لتحديـد مكـان التوشـية            

  ).٢٠٠٣:١٥٦،  عبدالرحيم(متعرج 

رائط بإضـافة الـش  ،  من العـصر العثمـاني        مزخرف رسم لقميص يوضح  ) ٦( شكلو
 ـ   المزخرفة بأشكال هندسية ؛             ، بـالخيوط الحريريـة      وتطـرز ،   الأبليـك  لوب حيث تثبت بأس

الكُ وعلى،  الشرائط في منتصف القميص تعووز٥٢: م١٩٩٩،  رأفت(ين م( .  

 بأن كلمة طراز كلمـة  علماًميع البلاد الإسلامية أهمية كبرى ؛    وكان لدور الطراز في ج    
 ملابـسهم بـصور الملـوك       اوكان من عادة ملوك إيران قبل الإسلام أن يزينو        . إيرانية معربة   
  . )١٥:م ١٩٧٢نصر،( وبأشكال معينة

  . أسماء الخلفاء مصحوبة بصيغ مـن الـدعاء والمـدح          فكانت كتابة عند المسلمين   أما  
بلون يخـالف لـون   ،  تطرز بخيوط من الذهب والفضة أو الحرير         وكانت هذه الكتابات تنسج أو    

  . )١١٦:م ٢٠٠٢نصر،( فةتضاف بطريقة شغل الإضاأشرطة الطراز وكانت . الثوب 

  



        

 ٢١

  

  

  

  

  

  
  ) المملوكي(نوع آخر من الرنوك) ٥( صورة     )    المملوكي(الرنك وعليه شغل الإضافة) ٤( صورة   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
)  العثماني(قميص مزخرف بالشرائط المضافة) ٦( شكل                           

  

  

  



        

 ٢٢

 
  :ومن أهم هذه الدول التي استخدمت هذه التقنيات 

 

تقريباً من إجمالي   % ٨٠واحتلت بين الماضي والحاضر،   السعودية المملكة العربية    جمعت
ة، ولكل منطقة سماتها المتميزة عـن   ، وهي مقسمة إلى خمس مناطق رئيس       شبه الجزيرة العربية  

 م١٩٩٨نـصر،  (تبعاً لعاداتها وتقاليدها، واستخدام ثياب أو أزياء خاصة بكل منطقـة      ،  خرى  الأ
:٢٢٠.(  

يبه لـه مقوماتـه وأسـال      ، ن الجميلـة   التقليدية في المملكة فناً من الفنو      ستعتبر الملاب و
فـي زخرفـة سـطح    ستخدمت الخامات المختلفة    فقد ا . كاملة التي أبرزتها المرأة     وعناصره المت 

أو إضافة أقمشة مطـرزة  ، التطريز بغرز مختلفة  :  مثل    ؛ التي نفذت بأساليب متنوعة   ،  قمشة  الأ
؛  وهندسـية متوارثـة      نباتيةمزينة بزخارف   ،  تكون على هيئة شرائط وجالونات      ،  أو منسوجة   

 الأمـام   وهي موزعة على الجلابيب كنكارات طولية عرضية من       . والمربع والمعين   ،  كالمثلث  
   . )٦١ :م ١٩٩٩رأفت ، ) ( الأبليك( سلوب الإضافةبأ، والخلف 

لكـل  و،   الأبليك بملابس مزخرفة بأسلوب      المملكة العربية السعودية   وقد تميزت مناطق  
  : فيما يلي يتم توضيحها؛  عن الأخرى هاسمات تميزمنطقة 

  :المنطقة الوسطى  : أولاً

 وتبين الـصورة     ،الوسطى  بس المرأة بالمنطقة    في ملا على الدراعات    الأبليكخدم  استُ
  الواضحة في منطقة الأكتاف بلونين متباينين على قماش قطني سادة ،           الأبليك قطع   )٧( و )٦(

             والأكمـام   بـالتطريز بخيـوط الحريـر فـي الـصدر          وإضافة وحدات الزخرفة المتكـررة    
 ) Topham and other,2005:98(.  

يظهر فيه  ،   ترتديه النساء في منطقة نجد       اً شعبي اً ثوب )٩( و )٨( توضح الصورة     كما   
 ـ      باستخدام  ،  بالإضافة  تنوع الزخرفة    ،  الثـوب    لالشرائط المذهبة المثبتة على الأكمـام وذي

، مـع الزخرفـة بـالتطريز بخيـوط          أو الغرزة المسحورة  ،  ة  بغرزة اللفق ؛   الأبليكبأسلوب  
   .) (Ross, 1998:75 بوحدات زخرفية متكررةو، حريرية طبيعية 

  
  
  



        

 ٢٣

  :المنطقة الشمالية :ثانياً 

 فـي شـمال     ؛ وهو زي أساس    المحوثل    ثوب )١١٧ :م  ٢٠٠٥( العجاجيكما أوضحت           
طـول  بمصنوع من الحرير الطبيعي أو الصناعي أو القطـن ، يكـون             ، أسود اللون ،     المملكة  

يـتم  ؛ الوسـط   أو ثنية علـى  يتميز بوجود عب ، و  ٧على شكل    وبه فتحة رقبة  ،  المرأة مرتين   
ظهـر  ييبرز استخدام الأبليك و   و. حزام حول الخصر    ب هوربط،   القامة سحب الطول الزائد عن   

  . )١١٧:م ٢٠٠٥العجاجي، ( الصورتين في 

  :المنطقة الجنوبية :ثالثاً 

- بشكل عـام   -طقة عسير على ثياب المنطقة      ن بم ة في المنطقة الجنوبي   الأبليكم  خدِاستُ
ز بـالخيوط   مطرال الأبليك زدان بقطع م وهو   )١٣( و   )١٢( الصورة      في الموضحومنها الثوب   

   . ) (Ross,1998:97 الملونة على منطقة الصدر

 :المنطقة الشرقية :رابعاً 

        )١٥( و)١٤( وتبـين الـصورة     .اعات الـدر علـى  في هذه المنطقة     الأبليك ماستخد
ع مستطيلة ملونة بألوان الزخرفـة      شكل قط ضافة في منطقة الأكتاف والأكمام على       أسلوب الإ 

وتتـشابه الملابـس فـي هـذه      . )Topham and other,2005:101( الموجودة على الزي 
  .  )٦٤: م١٩٩٦ميمني ،(  الوسطى منطقة إلى حد كبير مع ملابس المنطقةلا

  :المنطقة الغربية : خامساً 

لى امتـداد المنطقـة مـن       عفي المنطقة الغربية تنوعاً كبيراً،    وتتنوع الملابس التقليدية    
   ) .٦٤ :م ١٩٩٦ميمني ،(  جنوبها شمالها إلى

؛  مستخدما لدى القبائل الموجودة في هذه المنطقـة بأشـكال مختلفـة              الأبليك نلاحظو
وكـذلك  ،  والمربعـات   ،  والمثلثات   ،   -وخاصة الرفيعة منها     -كالأشرطة المتفاوتة العرض    

 الأكمام والجوانب هي الأماكن التي يتم فيها         وطرفا وعادة ما كان الكتف والذيل    . المستطيلات  
      رجـل  واللفقـة ،    : مثـل   ؛  وذلك بواسطة غـرز التثبيـت المختلفـة         ،   الأبليكتثبيت قطع   

ــقة ،  ــراب المتلاص ــة والغ ــشو ، البطاني ــة  . والح ــرزة للرغب ــار الغ ــود اختي               ويع
  .  )٣٤٨: ٢٠٠٣فدا ، (  الشخصية



        

 ٢٤

 فـي الـصورة    التابع لقبيلة بني حرب ويتضح وقد ثوب ال ك واضحاً وجلياً في   ونجد الأبلي     
 وهذا الثوب يشبه في شكله العـام ثـوب   . )Topham and other,2005:99( ) ١٧(و) ١٦(

تـصل   التي، ويتميز بأكمامه الطويلة      إلا أنه أكثر اتساعاً   ،  المزند الذي يشبه الثوب الرجالي      
 ـ،  ) الـساتان   ( ع هذا الثوب من قمـاش       صنَ وي . خياطة   ، وتكون مفتوحة بدون   للقدم   وين زي
               لأكمـام و والأقمشة الملونـة المـضافة فـي الـصدر وا    ، بالخيوط القطنية الملونة     طريزبالت

  .  )٦٥ ،صم١٩٩٦ميمني ،( الذيل 
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



        

 ٢٥

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الأبليكع دراعة من المنطقة الوسطى تظهر فيها قط) ٦(صورة  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

   في منطقة الأكتافالأبليكقطع ) ٧(صورة                        
  



        

 ٢٦

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الشرائط الذهبية المضافةمن المنطقة الوسطى تظهر فيها ثوب ) ٨ (صورة    
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  توضح الشرائط الذهبية المضافة) ٩ (صورة                       



        

 ٢٧

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

   تظهر فيها الشرائط المضافة)المحوثل(ثوب من المنطقة الشمالية) ١٠(صورة  
  

  

  
  
  
  
  
  
  
  

   المحوثلتوضح الشرائط المضافة في ذيل الثوب) ١١ ( صورة 



        

 ٢٨

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

   المطرزةالأبليك الجنوبية تظهر فيه قطع من المنطقةثوب ) ١٢ (صورة 
  
  
  
  
  
  
  

   المطرزة في الصدرالأبليكقطع ) ١٣ (صورة 
 
  
  



        

 ٢٩

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الأبليك تظهر فيها قطع الشرقيةدراعة من المنطقة ) ١٤ (صورة 
  

  
  
  
  
  
  

   واضحة في منطقة الأكتافالأبليكقطع ) ١٥ (صورة 
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  الأبليك قطع  تظهر فيهالغربية من المنطقة ثوب الدوق التابع لقبيلة حرب) ١٦ (صورة 
 

  
  
  
  
  
  

   تظهر في منطقة الأكتاف والأكمامالأبليكقطع ) ١٧ (صورة 
  

  

  



        

 ٣١

 

وتتنـوع الملابـس    . والاحتشام  ،  والاتساع  ،  بالطول  ؛  تتسم ملابس النساء بصفة عامة      
القمـصان  و،  كـالثوب   ،   فهناك الملابس التي تستخدم في الأيـام العاديـة            ؛ حسب استخداماتها 

ليلـة  فستان  ك؛  أخرى للمناسبات الخاصة    هناك ملابس   و .، والسروال وغطاء الرأس   ، ة  المختلف
  . )١٧٢:م٢٠٠٤ مؤمن،  وجرجس (وفساتين السهرة، ،  والزفاف، الحنّة 

 فهنـاك التطريـز      ؛  الواحـد  ثوبالتقنية المستخدمة فقد وجدت أكثر من تقنية في ال        أما  
، وإضافة القطع المعدنيـة      الأبليكالمنفذة بأسلوب   لونة  ، والإضافة بالأقمشة الم   بأنواعه المختلفة   

  . )٦٣:م١٩٩٩رأفت، (المختلفة الأحجام والأشكال والألوان 

 )من مقتنيـات الباحثـة      ( ثوب يمني من صنعاء    )٢٠(،)١٩( ، )١٨  (صورةويتضح في   
  .الذيل ، والأكمام  و،الأكتاف  و،منطقة الصدر :  بوضوح في الأبليكيظهر فيه 

 

وثراء  ، نوع في تقنيات التشكيل بالأقمشةتتعتبر فلسطين من أكثر البلدان التي اتسمت بال
نـة  الجلابيـب المزي   وتتضح هذه التقنيـات فـي        توظيف هذه التقنيات مع ظهور الجديد منها ،       

 ،  الأبليـك ، وكثرة الأقمشة المطرزة المضافة على سطح الجلباب بأسـلوب            بالحليات والدلايات 
ح الجلباب في خطوط طوليـة وعرضـية،        طوكثرة الأشرطة الملونة المضافة على س     ،  الرتق  و
قدسـي   وهو ثوب     ثوب عرس بيت لحم المعروف بجنة ونار،       )٢٢( و )٢١(توضح الصورة     و

ببعضها البعض    المخاطة،  مصنوع من شرائط الحرير الحمراء والخضراء       ،  من منطقة الخليل    
                 علـى الثـوب   طـرزة علـى قمـاش مـن الحريـر المثبـت       ، وأعلـى الثـوب قبـة م        باليد

  ).٥٩:م ١٩٨٦عمر، أبو(

 ـهو فن الزخرفة زالتقنيات المضافة للتشكيل بالأقمشة  أهم ما يمي   وقد كان من     ،التطريزب
     ،  ز كـل منطقـة عـن الأخـرى        ميت إذ ت   ؛ ختلف باختلاف المناطق والقرى   وهو ي . الذي يزينه   

ــلال ــن خ ــونفم ــة ول ــوع وزخرف ــي                          ن ــي ينتم ــة الت ــة المنطق ــن معرف ــزي يمك  ال
  . )١٠٧:م٢٠٠٤ مؤمن،  وجرجس(إليها 

 

تركـت  ولها حضارة ضاربة فـي عمـق التـاريخ          ،  لمصر عراقتها منذ أقدم العصور      
، ه مظاهر كـل عـصر       ظ في حفَوتعتبر الأزياء الشعبية سجلاً حياً تُ      . بصماتها في جميع الأنحاء   

، والتطريـز  ،  الرمزية المختبئة وراء الزخـارف الهندسـية       يالمعان ما تنقله إلينا     بالإضافة إلى 



        

 ٣٢

إلى جانب استخدام الزخـارف المطـرزة بأسـلوب         ،  والحليات ذات الألوان الكثيرة     ،  والنقوش  
  . )٤٧: م١٩٩٨ نصر،( وغرزة السلسلة، ) نافاةالك(وغرزة ، النسيج المضاف 

ع الكثير من المراجع على أن فـن        جمِوتُ" . الخيامية  " ـى هذه الطريقة في مصر ب     تسمو
؛ الخيامية فن شرقي الأصل وإسلامي الطابع       يعتبر فن    و .، أو تعريف له    الأبليكالخيامية هو فن    

 بكثـرة فـي     ؛ لاسـتخدامه   وسمي بذلك    .، وكذلك التطريز    والزخارف  الأسلوب ،   :  من حيث 
من (خدادية   )٢٤(و) ٢٣(وتوضح الصورة      . )٩: م٢٠٠٢،  عبدالكريم وآخرون (الخيام  زخرفة  

  . الخيامية في مصرمنفذة بأسلوب) مقتنيات الباحثة
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  الأبليك تظهر فيه قطع ثوب من اليمن) ١٨ (صورة 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

   في الذيلالأبليكقطع ) ٢٠( صورة               في الصدر الأكتاف  الأبليكقطع ) ١٩(  صورة    
  
  
  



        

 ٣٤

  
  

 
 
 
 
 
 
 
 

  الأبليك تظهر فيه قطع ثوب من فلسطين) ٢١ (صورة 
  

 
 
 
 
 
 
 

   في منطقة الصدرالأبليكقطع ) ٢٢ (صورة 
  
  



        

 ٣٥

 
 
 
 

 
 
 

  فن الخيامية في مصر) ٢٣ (صورة 
 
 
 
 
 
 
 

 
  للأبليك  وحدة مكبرة)٢٤ (صورة 

 
  

  



        

 ٣٦

 
 

  ؛ ويتم إعدادها بالقطن  ،  ) GUL(» جول« في شرق أفغانستان باسم      الأبليكعرف أعمال   تُ
: تتمثـل فـي   ؛  من ألـوان زاهيـة   عادة ما تتكون هذه الوحداتو،  مركزية وحدةلها أن حيث  
 التقنية في تزيين    تستخدم تلك و  .الأحمر الداكن و،   الأزرق الداكن و،   الأسود المزرقّ و،   الأسود
مع التطريز بالمرايا الـصغيرة التـي       ،   الأبليك وحدات وفي كثير من الأحيان تستخدم       .الملابس

تصف بالثراء ، وتل التصميم تجم)Misumura, 1992:35.(  

ــصورة    ــح ال ــلوب  ) ٢٥(وتوض ــذة بأس ــسجاد منف ــن ال ــة م ــك  قطع             الأبلي
2004:151)  (Gillow & Sentance,.   

   
 اسـتخدام المرايـا      :من الملامح الخاصة للكثير من أعمال النسيج المـضاف الهنـدي          

ويعرف هذا   "التي يتم تثبيتها على قطع النسيج المضاف باستخدام دائرة من التطريز            ،  الصغيرة  
نـسبة لقطـع    أما بال) .Shishadur(ن باسم اتس باكاءنحمعظم أ في   الذي يعرف    ،" الأبليكالنوع ب 

؛ وكانـت توضـع بكثـرة    ، المرايا المضافة على القماش، فكانت من القطع المعدنية المفضضة     
  . )٧٥: م١٩٩٩،  رأفت (لاعتقادهم أنها تعمل على إبعاد الأرواح الشريرة

 ـزمتوضح سيدة مـن قـرى باكـستان ترتـدي زيـاً       ) ٢٦(والصورة                الأبليـك ب اًخرف
) (Paine,2001:10.  
   

  في جنوب غرب الصين يقمن بعمـل شـكل مميـز مـن التـزيين أو                كانت السيدات     
 .باستخدام واحد أو أكثر من الألوان التي تكون على أشكال مستطيلات من القمـاش             ،  الزركشة  

 ـويتم استخدام هذه القطعة لتزيين الياقات والأساور والأكتاف           التـي كانـت ترتـديها       اتللجاكت
وكانت الأشرطة المطوية والمنثنية تعمل على إيجاد تصميمات حركية تتكون          .  لفتياتاسيدات و ال

ويظهر ذلك واضحاً في الصورة  ).Gillow, seutance, 2004:159(من أسهم من المستطيلات 
)٢٧()Gorrigan,2001:69(.   
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    في افغانستانالأبليك) ٢٥(    صورة  

  

  

  

  

  

  
     
     

   في باكستانالأبليك) ٢٦(صورة                       في  الصينبليكالأ) ٢٧(صورة   
  

  

  

 
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 

 ر ذلـك علـى الفنـون      وقد أثّ ،  رت أوروبا الغربية ببعض الأحداث السياسية والدينية        تأثّ
، وتحفهـم  ، هم موعودة محاربي القرون الوسطى مع غنـائ ،   وبحلول الحروب الصليبية  ،  أيضاً  

 وكان  .ات والغرز الأبليكالعديد من الأعمال المتميزة ب    من  أزيائهم التي كانت تتألف     و،  وأعلامهم  
من الملاحظ في كل من فرنسا وإنجلترا أن ملابس الرجال والنساء في البلاط الملكي أصـبحت                

بالإضافة إلى ذلك فقد صدرت القـوانين التـي         ،  وذلك بسبب زخارفها المتقنة     ؛  باهظة التكاليف   
وقد أدى هـذا التحـريم   . لشعب استخدام طرز معينة من الزخارف المتصفة بالثراء    م على ا  تحر

وذلك بإضافة الأقمـشة  ، ون  الحرف والفن مجال في    جديد ابتكاروهذه النماذج الفنية للتوصل إلى      
  . )kay, 1979:20(أو استخدام بقايا الأقمشة ، بدلاً من التطريز 

      رقعات المجنونة ؛ التي سميت بذلك لعشوائيتها في        ى بالم ولقد ظهر في هذه الفترة ما يسم
  Paine,1995:56) .   ) (٢٨(توزيع قطع الأبليك ، كما في الصورة 

 Stumpworkوكان يطلق عليها اسم     ،  وفي القرن السابع عشر ظهر حشو هذه الأقمشة         
  .) Brown,1989:6 ( والصور الروائية ، وأُطر البراويز ، واستخدمت لزخرفة الصناديق 

،  والحاميات  ، عمل الدروع : مثل؛  ) البطانة(ن في عمل الحشو     ومها الأوروبي وقد استخد 
، ومن   كسوهم الدروع المعدنية  تكان الجنود يخرجون إلى ميدان الحرب       ) Crusades(وفي عهد   

 كالذي يحبس نفسه داخل غرفة معدنية تضيق عليه       ؛  راحة  العدم  ب يعطي شعور الواضح أن ذلك    
أن اللبـاس   : والفكرة تكمن في . أنهم يسافرون إلى الجنوب حيث تشتد الحرارة، وعلى الأخص  

أو الطلقات بعـد  ، أو الأسهم ،   امتصاص كدمات الدرع للجسد      علىبأي من الطرق    سوف يعمل   
ومـن   . وقد كان الدرع هو الأكثر استخداماً للمحاربين في فترة اكتشاف العـالم الجديـد             . ذلك  

   من الدروع والمقتنيات ذات البطانة قد عبرت المحيط إلى العالم الجديـد            الجدير بالذكر أن كلا  ، 
 أن الـدرع كـان لايـزال    وعلى الرغم من استحداث الأسلحة والتقدم في ميـدان الحـروب إلاّ    

  . )Abrams, 2003:6-7(مستخدماً

 :  

عصر المستعمرات   أوائل    في  الشعبية  الأقمشةَ  المصنوعة من قطعٍ   الأبليك ألحفة   انتشرت
. تبعاً للحالـة الاقتـصادية   ، بدرجة كبيرة نظراً لندرة الأقمشة الكاملة في ذلك الوقت       في أمريكا 

 الأقمشة التـي    توفروقد أدى ذلك إلى ازدياد       ،تطور صناعتها لإنتاج المنسوجات     وبدأت أمريكا   
  . )٩٦: م١٩٩٩،  رأفت(أصبحت في متناول ربات البيوت الأمريكيات 
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 في ثلاثينيات القـرن الثـامن   الأبليكعات و دخلت في هاواي صناعة الألحفة والمرقّ     أُوقد  
 حيث قامت نـساء   ؛ لديهم القطع القديمة المصنوعة من القماش توفر، ومن البداية لم تكن ت      عشر

ويتم بعد ذلك خياطتها مـرة      ،  هاواي بصناعة الألحفة عن طريق تقطيع القماش الكامل إلى قطع           
  ).٩٧: م١٩٩٩،  رأفت(أخرى 

ونلات تعـرف    الهنود بارتداء ج   نساءيقمن  حيث    "سمبلاس"  خليج بنما توجد جزر      وفي
ويتم عمل أفضل    . من خلال تقنية مميزة وفريدة    ،  ، يتم تزيينها من الأمام والخلف        " المولا" ـ  ب

ونة تعتبر هـذه    السيدات في هذه الآ   ، ولكن العديد من      للاستخدام الشخصي " المولا  " الأنواع من   
 ويعـد  .إلـى الـسياح   " المولا "  من  من خلال بيع هذه الأنواعترفاً ، ويدعمن دخلهن الصناعة  

وتوضح  . )Gillow & Seutance, 2004:154(الهندي مميزاً وفريداً من نوعه " المولا " طراز 
   ).Paine,1995:56(  الأبليكهذا النوع من ) ٢٩(الصورة  

ته في جـزء   استمر حتى وصل إلى قم   الأبليكلتضريب والترقيع و  فإن ا ؛  وعلى كل حال    
ــداً    ــد ج ــالم البعي ــن الع ــر م ــين ، آخ ــا ب ــل. ) م١٨٨٥ –م ١٧٧٥(م ــات ك                            وتقني

ن الإنجليز الذين اسـتوطنوا أمريكـا       ي في أمريكا عن طريق المستوطن     امن الفنون الثلاثة أُخذ به    
ــشمالية ــشفوها ال ــصورة . )Brittain,1995:364( واكت ــ) ٣٠ (وال ــتخدام حتوض ــات   اس        المرقع

)Gillow, seutance, 2004 :159( .  
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  )أمريكا(طراز المولا) ٢٩(صورة   )          أوروبا(عات المجنونةقّالمر) ٢٨(صورة  
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 

Design 

؛  والتصميم يـرتبط بعناصـر لازمـة         .عملية تنظيم عناصر مرئية للهيئة الفنية       : هو  
 بحيـث تـتلاءم كلهـا       ؛وملامس السطوح   ،  والضوء  ،  والمساحة  ،  واللون  ،  والشكل  ،  كالخط  

 كان أم   عملية التصميم جزء من السلوك الإنساني فردياً      ف .الذي يحقق غرضه     العام   لخدمة الشكل 
وهو في سبيل ذلك يستخدم كل ما لديه مـن          ،   فالإنسان عادة يسعى إلى إشباع حاجاته        ؛ جماعياً
  . )١٧ : م٢٠٠١أحمد، ( ابتكار ما يحقق له هذه الاحتياجات ومعرفة ومهارة في ، خيال 

مـن أجـل   ؛ بطرق جديدة ومثيـرة  ،  تختص بمزج عناصر معروفة عملية: والتصميم  
  . )Jones,2002:76( إبداع تكوينات ومنتجات لم تكن معروفة

تلك العمليـة  : فهو ؛ أو إنتاج أشياء جميلة ممتعة ،   التشكيلي   بتكارالا: ويقصد بالتصميم   
 ؛  الوظيفيـة فحـسب    وإنشائه بطريقة ليست مرضية من الناحية     ،   ما   الكاملة لتخطيط شكل شيءٍ   

                      وهـذا إشـباع لحاجـة الإنـسان نفعيـاً وجماليـاً فـي               ، ولكنها تجلب السرور إلـى الـنفس      
     . )١٦:م ٢٠٠٠التركي والشافعي،(وقت واحد 

 يتحقـق  سواء كان الغرض مادياً؛  بغرض محدد   في  يه إنتاجية ت  ابتكارعملية  : التصميم  و
 يتعلق بإرضاء حاجات الإنـسان      دية معينة ، أو كان هذا الغرض معنوياً       بأداء المنتج لوظائف ما   

أو ،  اختيار مجموعة من الخطـوط        : والتصميم هو  .بالجمال  حساس  وحاجته إلى الإ  ،  الانفعالية  
 فـرب شـخص     ؛أو تشكيلها بطريقة تبعث على الارتيـاح        ،  أو الألوان ، وتنظيمها     ،  الأشكال  

   في حين نرى شخصا آخر يستعمل الخامات         ناجحاً  فنياً منها عملاً ل  شكّيستخدم خامات معنية في ،  
 والمصمم من خلال عرضه لفكرته يضفى على تـشكيلاته          . غير ناجح    ج منها عملاً  خرِ في نفسها

  . )١٢٦ :م ٢٠٠٢،  حسين (شخصي الذي يتميز بهطابعه ال

، ت الإنـسانية     لبعض الاحتياجـا   إرضاء؛  عمل الشيء الجديد    :  بتكاروتعني عملية الا  
ية لا تولد مـن     بتكارلان العملية ا  إ:  وبمعنى آخر    . أكانت فردية أم كان لها أساس جماعي         سواء
،   لتحقيق احتياجات لها دائما جانـب وظيفـي  تهدف، بل إنها جزء من السلوك الإنساني    ؛  فراغ  

  .  )٥٢: م١٩٩٨ ، سفيان (وآخر تعبيري

واقتصر مفهوم  ،  ط بالحياة العصرية المتطورة     وبذلك فقد لمست كلمة تصميم كل ما يحي       
 وامتد حديثاً ،    إلا أن مدلول هذه الكلمة قد تغير كثيراً        ؛ على الناحية الشكلية فقط      هذه الكلمة قديماً  

،  وطـائرات     ، من مبـانٍ  ؛   بالحياة العصرية     وثيقاً ليشمل أوجه النشاط المختلفة المتصلة اتصالاً     
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 . وخلافـه  ..وأقمشة ، وحلي ، وملابس ، ومفروشات ، وأدوات ، وأجهزة ،  وأثاث    ، وسيارات
  ) .٧٦:م ١٩٧٧نصر ، ( وبذلك ظهرت أهمية التصميم في حياتنا 

يعمل على تنظيم وتوظيف وتنـسيق      ،  جهد إنساني   :  ترى الباحثة أن التصميم      ومما تقدم 
  . إحكاموة بدقة وصياغة العلاقات التشكيلي، العناصر والأسس المستخدمة في عملية التصميم 

DesignFashion  

: يمكـن تعريفـه بأنـه       هناك عدة مفاهيم تناولت تصميم الأزياء من زوايا عديدة ومنها           
         حيـث ؛  لتحقيـق غايـات جماليـة ونفعيـة         ،  توظيف العناصر المستخدمة في عملية التصميم       

ــسرعة   ــر ب ــاء تتغي ــذل، أن الأزي ــول ــب تجنّ ــة وب ك يج ــصميمات الرتيب ــرالت                غي
   ) .١٩:م ٢٠٠١أحمد ،(  مطلوبةال

لها عناصـر فـي تكـوين       اللغة الفنية التي تشكّ   : بأنه  ) ١٩:م  ٢٠٠١(  أحمد   فهعريكما  
وتتـأثر  ،   لتعبيرهـا     وتعتبر هذه المتغيرات أساساً    .والنسيج  ،  واللون  ،  والشكل  ،   الخط   :دموح

لكي يحصل الفرد فـي     ؛  والنسبة  ،   يقاعوالإ،  والتوازن  ،  والتكامل  ،  طرة  لتعطي السي ؛  بالأسس  
  .طه بالمجتمع الذي يعيش فيه ويرب، شعره بالتناسق ذي يالالنهاية على 

، ذلك الكيان الجديـد ، فـي خطـوط    : بأنه Webb & Raaiyn  ( 1987:266)عرفه و
مصمم الأزياء أن يترجم عناصر التكوين       التي يحاول بها     ؛ وخاماته المتنوعة ،  ومساحته اللونية   

   ظروف الواقع بصورة تشكيلية، ومعايشة المستحدث 

تحويل الخامة إلى منتج ملبسي يتناسب مع شكل الجـسم المـراد            : وتصميم الأزياء هو    
  ).١٠ : م١٩٧٤ نصار،( عمل القطعة الملبسية له

التنـسيق بـين العناصـر      ب مهـارة فـي       تتطلّ  ؛ هيابتكارحلول  : فه الباحثة بأنه    وتعر  
 وملائمـاً   ؛ وجعل الزي مناسباً من الناحيـة الوظيفيـة والجماليـة           ،  لإحداث التغيير   ؛  والأسس  

  .تقاليد المجتمعل
 

 :هي  ثلاثة أنواعلتصميملأن  )٢٢: م٢٠٠١(يرى أحمد 

  :Design Functionalالتصميم الوظيفي )  أ
  رجة الأولى بوظيفة التصميم ، والهدف الـذي صـمم مـن           التصميم الوظيفي بالد  يرتبط  

فعند وضع الفكرة يضع المصمم نصب عينيه وظيفة الشيء          . يالناحية الوظيفية للز  :  أي   ؛أجله  
 مـصمم الأزيـاء ، ثـم      تتوافق مع ما يسعى له       الرسوم التخطيطية    دعولذلك تُ  .المراد تصميمه 
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ه على عارضة الأزياء بوجود مديري الإنتاج والـذين       الخطوة التي تليها وهي تنفيذ الزي وتجربت      
  .)٢٢: م٢٠٠١، أحمد(الموديل تكاليف  -٢، اتجاهات الموضة السائدة  -١يسعون إلى تحقيق 

   : Design Structural )البنائي ( التصميم التشكيلي ) ب 
 وتتضح أهمية ذلـك فـي    . ها  ءالتي تمثل شكل الهيئة وبنا    ،   يةالأساسويتضمن الخطوط   

 لخدمـة الجـسم     العناصرثم توظيف هذه     ، اختيار وترتيب الخطوط والأشكال والألوان والنسيج     
  . )٤٥: م٢٠٠٠، التركي والشافعي ( ولتحقيق جمال الإطار ككل ، طبقاً لتكوينه

كيفية بناء  : تكمن في   ،   من خلال عدة تساؤلات      البنائي في الملابس  يحدد التصميم   كذلك          
 خطوط وأشكال الأجزاء المراد تصميمها ، وكيف تجمع بين تـصميمه البنـائي              الزي ، وتحديد  

م مـن   موارتباط كل منهما بالآخر في إعطاء الشكل المبسط المؤدي للغرض الذي ص           ،  ووظيفته  
     وفي التصميم البنائي يستخدم القماش فـي عمليـة التـشكيل ، وهنـا تكمـن الـصعوبة          .أجله  

        أبعــاد   ة ثلاثــي البعــدين إلــى مجــسم ذيالمــسطح ذوالتحــدي فــي تحويــل القمــاش 
  . )٢٢: م٢٠٠١أحمد،(

إننا إذا نظرنا إلى تصميم جميل لزي امـرأة ، فكأنمـا     :)٣١٢: م١٩٧٨( ة رفل توضحو
وتؤكد ذاتها على أنها وسيط بين الفنون الحركية والفنون         ،  نكون بإزاء لوحة فنية تتكشف وتتغير       

  . الساكنة

فتظهر أهميته في اختيار وترتيـب الخطـوط        ،  ميم البنائي أساساً بالتكوين     التصيتعلق   و
             الغـرض و .  لخدمـة المجتمـع    ، وتوظيفهـا  بالقدر المناسـب    ،  والأشكال والألوان والخامات    

ــشكل    ــر ال ــه تغيي ــاء  ، من ــصحيح الأخط ــر  ؛ وت ــتخدام عناص ــلال اس ــن خ                           م
  . )١٠ :م٢٠٠٦ ، كرابليةغيث وال( التصميم

   : Decorative Designالزخرفي التصميم) ج 

لها   هادفة، ةبفكرة مرسوم ،   ترجمة لموضوع معين      :بأنه) ٢٥: م١٩٨٣(ة  فه حمود يعر
  .علاقة تامة بوسيلة التنفيذ والمكان المعد له، وتحمل في جوانبها قيماً فنية

حيـث أن الغـرض منـه       كون أكثر تأثيراً،   لي ؛ويتعلق بالتزيين وتعديل التصميم البنائي      
  .  )١٠: م٢٠٠٦،غيث و الكرابلية ( مما يعطي الجاذبية للشكل، إضفاء العنصر الجمالي 

فهو لا يؤثر علـى     لزخرفي  للزي المظهر الخارجي فقط ؛        يمثل التصميم الجمالي أو ا    و
عتبـر مكمـلاً ضـرورياً     ولكنـه ي ؛أو صفاته الفيزيائية ، أو على وظيفته ، أداء الزي وانسيابه  

؛ حيث يحدد أماكن وتوزيع المعالجات التشكيلية المـضافة علـى     والبنائية،  الوظيفية   : للناحيتين



        

 ٤٤

      إذ تضاف هذه الزخارف والمعالجات بما يتناسب مع الخطـوط البنائيـة       ؛القماش المعد للتصميم    
   . )٣٥: م٢٠٠٤الشريف،( للتصميم

بـل يـضيف    ؛  ثر على التصميم البنـائي أو الـوظيفي         التصميم الزخرفي لا يؤ    ف  ، لهذا
  ، الأبليـك  :استخدام  بعنصر الزخرفة في الملابس      ينحصر    و .للموديل ناحية زخرفية وجمالية     

، كالأحزمة  ؛  التطريز، وأيضا إضافة بعض الإكسسوار      ،    ، الدانتيل  حاب الس ،الأزرار   ،الكلف  
  . )٢٢: م٢٠٠١أحمد،(وغيرها ، والشيلان 

، ضافة صفة جماليـة للتـصميم      ؛ بهدف إ  عمل بذلك على تطوير التصميم البنائي       حيث ي 
 . أو لتحقيق التناسـب ،  لمعالجة عيب في الجسم  ؛ ويكون عادة على شكل قصات داخل التصميم      

، تتناسب مع التصميم البنائي للزي      ؛  أو زخرفة مضافة    ،  أو تطريز   ،   على شكل كلفة     وقد يكون 
  . )٤٥: م٢٠٠٠التركي والشافعي، ( لية والاقتصاديةمن قيمته الجماوترفع 

  
 

  .وبناء التصميم ، العناصر التشكيلية  - أ
  ) .العلاقات التشكيلية (  للتصميم الإنشائيةالأسس -ب
  

 

 وسميت  .التي يستخدمها الفنان والمصمم     ل  مفردات لغة الشك  هي  تعد العناصر التشكيلية    
وقابليتها للانـدماج   ،  اتها المرنة في اتخاذ أي هيئة مرنة        نسبة إلى إمكان   " عناصر التشكيل " ـ  ب

 العلمـاء  اتفـق بعـض   وقد . كليا للعمل الفني     ؛ لتكون شكلاً  والتآلف والتوحد بعضها مع بعض      
  :وهيوالفنانون والنقاد في تحديدها 

  .) القيم السطحية ( الملمس  -  اللون–  الشكل–ط  الخ–النقطة 

   يـساعد فـي عمليـة        جيـداً  فإن إدراك الفنان لها إدراكـاً     ؛  ومهما كانت تلك العناصر     
  . ، كما يساعده في تقيم تصميمه وتطويره  طيعاًويجعل عمله سهلاً، التخطيط 

  :Point: النقطة – ١

والنقطـة لا   . تدل النقطة على المكان وحده       فقد   ؛      هي من أبسط العناصر التصميمية      
ويميل معظم النـاس  . أي ليس لها طول أو عرض أو عمق ؛ أبعاد لها من الناحية الهندسية     



        

 ٤٥

كما أنهـا تحـدد     . إلى أن النقطة شكل دائري ، ولا تعرض أي اتجاه إذا استخدمت منفردة              
بل عنـده خطـوط فـي ركـن         تتقا اًأو مكان ،  ن  ا يتقاطع فيه خط   اًأو مكان ،  نهايات كل خط    

 . )١٣٨: م٢٠٠١شوقي ،  ( أو زاويته، المسطح 

هـو  ؛  لاتجاه معـين  اًوتحديد،  بينهما   عدٍ لب وإذا تجاورت نقطتان فإن في ذلك تحديداً             
بل إن في ذلك أيضاً إثارة لتوتر يشغل  كل          . الذي يقرره الخط الوهمي الواصل بينهما        ذلك

وإذا اصطفت النقط بجوار بعضها البعض فقد تـشير إلـى الخـط      .المسافة الفاصلة بينهما    
   البسيط الذي يحدد بأو المـستقيم    ،   فقـد تـشير إلـى الخـط المنحنـي             ؛  واتجاهـاً  داًع،             

 . )١١٢: م٢٠٠٠رياض،(أو المائل 

ــاط         ــاثرت النق ــاثرة ؛ وإذا تك ــت أو متن ــة كان ــا ، متجمع ــم طاقته ــا بحك                فإنه
بل تتعداه إلـى مـا   ،  لا تشمل المكان الذي تحده فقط   ؛ كفيلة بإثارة أحاسيس حركية      الكامنة
 . )١٣٨: م٢٠٠١شوقي ، ( رهايجاو

ستخدم النقطة في زخرفـة     وتُ . وتبعاً لنوع استخدام النقطة تختلف أشكالها وأحجامها              
 . )٢٩: م٢٠٠٢نصر،( الملابس والمفروشات

 جداً عند اختيار تشكيلات النقطة في الزخرفة أن تتناسب مع حيز القطعة             ومن المهم        
حيث  تلعب دوراً هاماً في إثراء العمل        ؛  ومن الأهمية بمكان اختيار الألوان      . الفنية المنفذة   

  .)٢٩: م٢٠٠٢نصر،(الفني 

 ثمار   تجمع عنقود العنب ، أو      : منها ؛ونجد في الطبيعة أمثلة عديدة لتنظيمات النقط           
 ومن أجل إدراك ما تكنـه       .التوت ، أو حبات الحصى ، أو سطح القواقع ، أو قطرات المياه              

         نجد المـصمم نفـسه محتاجـا لأن يتعامـل معهـا فـي                ؛ النقط من احتمالات في التصميم    
              ليكتـشف بنفـسه مـا لهـذا العنـصر البـسيط مـن مجـالات متنوعـة                  ،  تجارب عديدة   

  . )٧(ضح ذلك في شكل ويت ) ٤٥-٤٤: م١٩٨٤ ، عبد الحليم ورشدان ( مختلفة  
مـن خـلال    ،  كما يتوقف استخدام النقطة في التصميم على ما يستنبط من مشتقاتها                   

 جمالية كثيرة عند التـصميم      وينتج حلولاً ،  اختلاف القيمة التنظيمية في المساحة التصميمية       
 :، مثل  )١٣٨: م٢٠٠١( شوقيوقد ذكرها ؛ أو التشكيل بها 

  .اختلاف أنواعها في التصميم الواحد  •

 .اختلاف مساحتها  •

 ) .غامق أو فاتح ( اختلاف الدرجة السطحية لها  •



        

 ٤٦

 .اختلاف لونها  •

 .اختلاف الشكل الخارجي  •

 .اختلاف وضعها على السطح  •

 .اختلاف المساحات بين النقط  •

 .اختلاف التنظيم بين النقط •
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  تأثير النقطة على التصميم) ٧( شكل 



        

 ٤٨

   :Line الخط - ٢
 الأثر الحـادث    :ف بأنه    لذا يعر  لتعبير عن انفعالات شتى ؛     عنصر نشط له القدرة في ا     

 . ويمكن اعتباره سلسلة متصلة من النقط التي توضـح موضـعا أو اتجاهـا                ؛من تحرك نقطة    
  .  )Jones ,2002:77(  عليه عد الذي يظهر لنفسه طاقة تظهر من خلال البوجدوي

 ومـن   .نقطـة   الأثر الناتج من تحرك     :  بأنه   )٣٠: م٢٠٠٢(نصر - هندسياً   -ه  تؤكدو 
  .والخط المنحني، أنواعه الخط المستقيم 

 وهذا الإدراك    ؛ بل أصبح قيمة مستقلة ،       فقط  خارجياً الخط بمفهومه الحديث ليس خطاً    و
 . وهو تحرك جسم مـا فـي مـسار           ؛المفهوم الجديد لعلم الحركة     الحديث لقيمة الخط نتج عن      

 ـحساس ؛ والخط يعبر عن هذا الإ    ـ اًسواء كان تحرك .  هـادئ  إيقـاع  ذا أو تحركـاً ،  اًدينامكي
فهي تقسم الفراغ ، وتحدد الأشكال ، وتنـشئ الحركـات ، وتجـزئ    ؛ وللخطوط وظائف عديدة    

 ؛سيم الفراغ فإنه يهتم بإيجاد فواصل ممتعة بينهـا           وعند استخدام الفنان الخطوط لتق     .المساحات  
   ).٤٤ : م٢٠٠١أحمد ، ( فإذا ما انقسم الفراغ إلى أقسام متساوية أدركها العقل بسرعة 

هـي  و،  وأبسطها  ،  وتعتبر الخطوط من أهم العناصر التي يستخدمها المصمم في عمله           
لخط عنصر تـشكيلي ذو إمكانـات غيـر     فا.ستخدم بحكمة أكثرها تعقيدا إذا لم تُفي الوقت ذاته   

ويعتبر في حد ذاته رحلـة ممتعـة فـي تنوعـه ،             . محدودة وأنواع مختلفة ، وأوضاع متعددة       
 فهو وسيلة المـصمم الأولـى   ؛ ولا يكاد أي تصميم يخلو من عنصر الخط .وانفراجه ، وانثنائه    

ومن أمثلة هـذه    .   أو وهمياً  اً يكون وصفي   وأحياناً .للإبداع ، وتقسيم الفراغ ، وإيجاد المساحات        
والخيوط ، والأشرطة ، والخطـوط النـسجية المبرديـة ،           ،  ) الشراشيب  ( الأهداب  : الخطوط  

  . )١٢٧: م٢٠٠٤، الشريف(وغير ذلك 

نرى الخـط   : فمثلا   ؛ يكمن في قوة تأثيره   ،    هاماً الخط في تصميم الأزياء دوراً    يؤدي  و
 فـي القـصات     وأيضاً،  والأقمشة المقلمة الطولية    ،  ية  الرأسي في خط المرد ، والكسرات الطول      

كما نرى الخط الأفقي فـي   . وهذه الخطوط توحي عادة بزيادة في طول القامة      .الخ  ... الطولية  
                 وخـط أكبـر    ،  وخـط الوسـط     ،   وخـط الـصدر       ، وخـط الكتـف   ،  شكل فتحـة الرقبـة      

ــم ــزي،  حج ــى ال ــة عل ــصات الأفقي ــيو ، والق ــذلك ف ــة ك ــشة المقلم ــتخدام الأقم            اس
  . )٤٥ : م٢٠٠١أحمد،(  الخ..بالعرض

          وعلـى طريقـة    ،   فيتوقـف تـأثيره علـى درجـة مـيلان الخـط              أما الخط المائـل   
ــتخدامه ــصميم ،    .اس ــة الت ــن قيم ــد م ــة تزي ــوط المائل ــوتُ  والخط ــرظهِ                         ره أكث

  . )٥١: م٢٠٠، التركي والشافعي(فخامة 



        

 ٤٩

، ) الدرابيـة  ( وفي الثنيات المائلـة   ،  ) الكروازية  (  واضحا في خط المرد المائل       فنراه
.   مائلـة  وكذلك في الأقمشة المقلمة بخطـوط  ) v( وفي شكل فتحة الرقبة التي تتخذ شكل حرف  

  )٤٥ : م٢٠٠١أحمد ، ( 

      وفـي شـكل الجيـوب ، وزخـارف         ،  ويظهر الخط المنحني فـي شـكل الكـرانيش          
ومـن حـدة     تقلل من جمود الخطوط المستقيمة       ها وهذه الخطوط من شأنها أن     .الخ  ... الأقمشة  
 ؛ لمـا  " خطوط الحركـة " ويطلق عليها   ،   بالرشاقة والسرور والبهجة   وتعطي شعوراً  ، زواياها

  . )٥١: م٢٠٠٠، التركي والشافعي( فيها من إثراء وجمال لأي عمل فني

،  وهو العامل الأساس في تقسيم المساحات         ، ق التوازن والوحدة  قدرة على تحقي  وللخط ال 
 والتغير فـي   .ويتم من خلاله تبسيط الأشكال أو تعقيدها ، كما إن سماكة الخط تمثل قوته وثباته                

ومن أجل إدراك ما تكنه الخطوط فـي         . يقاع من الإ  السماكة والطول من شأنه أن يعطي تنغيماً      
 لأن يتعامل معها فـي تجـارب        يجد الفنان نفسه محتاجاً   ؛  لتصميم  المساحات من احتمالات في ا    

 . )١٢٨: م٢٠٠٤الشريف،(متنوعة مختلفة  عديدة ، ليكتشف ما لهذا العنصر البسيط من مجالات        
  ).٨( في شكل  تأثير الخط على التصميمحيوضقد تم تو

لمصمم في توليفـة    ويمكن أن يجمع التصميم بين خطين أو أكثر ، وهذا يرجع إلى نجاح ا                    
  ).٤٥: م٢٠٠١أحمد ، ( أو يطغى على الآخر ، فلا يشذ خط ؛ الخطوط 
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  تأثير الخط على التصميم) ٨( شكل       



        

 ٥١

   :Shapeٍ  الشكل -٣

ويعطي صفة  ،   يحدد الفراغ     الذي أو محيط الشيء  ،   الهيكل الخارجي     :الشكل يقصد به  
وجميع الأشياء في الكون أو الطبيعة لها أشـكال         . الهيئة  : ـ  عرف ب  ي وأحياناً .رئية  للأشياء الم 

أو المثلـث   ،  أو الاسـطواني    ،   أو المـستدير      ،  فهناك الشكل المربع   ؛معينة تميزها عن غيرها     
  ).٤٥: م٢٠٠١أحمد ، ( الخ ...

 . خطـوط   عبارة عن مساحة أو مساحات تحيط بها          :بأنه )٣٧: م٢٠٠٢(فه نصر تعرو
  . والمكعب، والمستطيل ، كالمربع ؛ وقد يكون هندسياً 

الفراغ المحصور بين مجموعة من الخطوط التـي تتجـه اتجاهـات            : والمساحة هي   
 ويمكن أن تكون باهتـة  ، أو تتأخر إلى الخلف ؛ تتقدم إلى الأمام  ؛  أو تهبط   ،   فتعلو   ؛مختلفة  

  ة وتفـرض شخـصيتها علـى المـساحات         تميل إلى التواري ، أو على العكس تكون بـارز         
 حدث تعبيراً  بل لغة يمكن أن تُ     ؛فالمساحات في العمل الفني التشكيلي أدوات للبناء        . المحيطة  

 ـ       .كلما أحكم صياغتها وربطها بعضها ببعض        لف أو تتبـاين ،     آ وهي تتجمع أو تتفـرق ، تت
                           الأخـرى   دون أن تغطـي إحـداهما علـى        رويغطي بعضها البعض ، أو تتسطح وتتجـاو       

  . يوضح ذلك )٩(الشكل و  ) .٣١: م١٩٩٤بسيوني ،(
ويعتبـر الـشكل   . في تصميم الأزياء لوصف الشكل  Silhouette وعادة ما نستخدم كلمة       

 ما نصف أي زي بشكله الخارجي قبل الدخول فـي أي            فغالباً ؛الخارجي للزي من أهم العناصر      
فتـارة  ،   مختلفة على مر العـصور       نلاحظ أن الخط الخارجي قد اتخذ أشكالاً      :   فمثلاً ؛تفاصيل  

 أكثر من   وقد يأخذ .  الخ... أو شكل المثلث    ،  أو شكل الجرس    ،  نجد الزي يأخذ الشكل الأنبوبي      
 ويمكن أن يتخذ التصميم أيـضا شـكلا مـن           . ) ٤٥ : م٢٠٠١أحمد ،   ( شكل في شيء واحد     

  :الأشكال الآتية

ويـصبح نـسخة    ،   وفيه يلتصق الشكل الخارجي بالجسد تمامـاً       : المتكررالشكل   -١
  .ارتداء البنطلون : مثل ؛ مكررة لشكل الجسم 

 على تغييـر  ويصبح قادراً، وفيه يتباين الشكل مع خطوط الجسم  : الشكل المتباين  -٢
 ؛ وإضافة بعض الخـصائص الجميلـة    ،   من العيوب    مما يساعد على إخفاء كثيراً    ؛  شكل الجسم   

 .ة تنورال و، ارتداء البلوزة : على سبيل المثال 

؛ وفيه ينتقل الشكل بين أجزاء الجسم دون أن يكرره ويلتصق به  : الشكل المنتقـل   -٣
 ، وأناقة ؛     وجمالاً حيث أنه يضيف إلى التصميم روعةً     ؛  وهذا النوع من الأشكال أفضل الأنواع       

 . بالشكل المتكرر مقارنةً



        

 ٥٢

؛ داخل أشكال التصميم السابقة     كن استخدام بعض الأشكال المتنوعة      بالإضافة إلى أنه يم     
 .لإعطاء تأثيرات تشكيلية من قيمته الجمالية
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  تأثير المساحة على التصميم) ٩( شكل 
 



        

 ٥٤

 Color: اللون -٤

اد التي تستعمل   المو: ن هنا   ويقصد باللو .  في التصميم    الأساسيعتبر اللون من العناصر     
  :وهي ؛ ر إلى اللون من خلال صفاته نظَوي. للتلوين كما تبدو على سطوح الأشياء 

أو نستطيع  . وهو الصفة التي تفرق بين لون وآخر        :  Hue كنه اللون أو اسم اللون     –أ  
 لـون    : كما نقـول   ؛ويعرف بواسطتها أي لون عن لون آخر        ،  الصفة التي تميزه    : القول بأنه   

  .  )٤٦:م ٢٠٠١أحمد ، (  أحمر– أزرق –أصفر 

 هذا الشريط على شكل حلقة      المسميات اللونية لألوان الطيف ، ثم لفّ        "منسل" م  وقد قس    
 تأثيرات لونيـة    ويستخدم النظام خمس  ) . ٩٢: م١٩٩٧ ، المهدي( )دائرة الألوان ( ى  يسم  ما أو

ويتضح ذلـك    )Horn,1981,p300(، الأرجواني   الأحمر، الأصفر ، الأخضر ،الأزرق       : أولية
  .)١٠: م٢٠٠٢البسام وفدا،( )١٠(في الشكل

  

  

                                    

  

  

  

  

  

  دائرة الألوان) ١٠( شكل 
  

وذلك من حيـث أنـه      ؛   ويقصد بها نصاعة اللون أو عتامته        :Valueقيمة اللون    –ب  
 فكلمـا زادت كميـة      ؛ة الأبيض والأسود المضافة إليه       وتتأثر نصاعة اللون بكمي    . أو قاتم     فاتح

 ويمكن عـن طريـق ذلـك        .وكلما زادت كمية الأسود زادت قتامته       ،  الأبيض زادت نصاعته    
 بقربه أو بعـده عـن       للون أيضاً  وتتأثر درجة ا   .الحصول على العديد من الدرجات للون الواحد        

  .  )٤٦: م٢٠٠١أحمد ، ( الضوء  مصدر



        

 ٥٥

 سـاطعاً  أحدهمافيكون ؛   Valueقيمتهماولكنهما يختلفان في    ،   Hueونين  وقد يتفق أصل ل   
وبذلك نـرى أن     ؛    قاتماًَ تقل كمية الأشعة المنعكسة منه      والثاني ، يعكس كمية كبيرة من الأشعة    

  . ) ٣١٩: م٢٠٠٠، رياض (Brightnessقيمة اللون تدل على درجة نصوعه 

و تشبعه ، فبعض الألوان قوية وبعـضها        ر عن نقائه أ    تعبChroma : شدة اللون    –ج  
  . )Horn,1981,p304(  أكثر صفاء من الألوان المخلوطةضعيف ممزوج ، فالألوان النقية

      هـا ولكـل منهـا تعبيـر مـستقل ذكر    ، وهناك أحوال ثلاثـة لـنقص تـشبع اللـون           
  :وهي ؛ )١٨٥: م٢٠٠٢(شوقي

 إن   :وفي هذه الحالـة يقـال      . لاختلاط أصل اللون بقدر من الأبيض       ؛ نقص التشبع ) ١
  . Tined)اً  أو شاحباً ،أو باهت،  اًفاتح( ف فأصبحفِّأصل اللون قد خُ

إن : وفي هذه الحالـة يقـال       . ختلاط أصل اللون بقدر من الأسود       لا؛  نقص التشبع   ) ٢
  . Shaded  اًأو داكن،  قأو صار أغم، ل لِّأصل اللون قد ظُ

 حيـد ، ن اللون إ:  وهنا يقال  .ون بقدر من الرماديلاختلاط أصل الل؛ نقص التشبع   ) ٣
   .Neutralized عودل أو

وعلى مصمم الأزياء ألا يتقيد بالألوان الطبيعية في ألوانه إذا أحـس أنهـا لـن تخـدم                  
ويتناسـب مـع حاجاتـه    ،  بل هو حر في اختيار ألوانه بما يتفق مع ميوله وأحاسيسه     ؛ التصميم

 لأنها مشعة للضوء فإنها تجعل المرئيات تبدو        ك فإن الألوان الفاتحة نظراً    ذلبو .للألوان المبتكرة   
             لأنهـا ماصـة للـضوء فإنهـا تقلـل مـن حجـم               ، أما الألوان القاتمـة فنظـراً       أكبر حجماً 
          فـي تحديـد الألـوان    هامـاً  يلعـب دوراً الـذي  وعلى كل فهي مهمـة المـصمم       .المرئيات  
  . )٤٨ :م ٢٠٠١،أحمد ( المناسبة 

  Texture:  الملمس -٥
درجة الخشونة أو النعومة ، والصلابة أو اللين في سطح الأشـياء التـي            : الملمس هو   

  . )٤٨ :م ٢٠٠١أحمد ،( نشعر بها عن طريق اللمس 
إننا ننظـر إلـى     (  :فيقولان   ) ٦٢: م١٩٨٤(عبد الحليم   ورشدان   ويؤكد ذلك كل من     

 هي ملمس   السطوح كما تحسه اليد ، ولكن القيم السطحية أيضاً        القيم السطحية على أنها ملمس      
 فيكـون   ؛ لأن العقل ميال لوصف السطوح المرئيـة بالحركـة           ؛السطوح كما يحسها العقل     

   ) . ، والسطح ذو المظهر الخشن المضطرب متحركاًالسطح ذو المظهر الناعم ساكناً



        

 ٥٦

التي قد تـدل  ؛ تبط فقط بحاسة اللمس  ير تعبيراًوالتعبير عن الملمس وإن كان يبدو لغوياً    
إلا أن مدلول الملمس في مجال الفنون التشكيلية يمتد إلى أبعـد            ،   على النعومة أو الخشونة      مثلاً

        وذلـك النـاتج عـن الإدراك    ، الناتج عن الملمس  حساس  فهو خليط يجمع كلاً من الإ     ؛  من ذلك   
  . )٣٥٨: م٢٠٠٠رياض، (البصري معاً

     وهـو يختلـف   ؛ الملامس أو الأسطح التي يتعامل معها مـصمم الأزيـاء         منوالقماش  
               بـالتجهيزات التـي     وأيـضاً ،  وطريقـة غزلـه     ،  في ملمـسه بـاختلاف تركيبـه النـسجي          

  . )٤٨: م٢٠٠١أحمد ، ( بها  يمر

 أدى ذلك إلى ثـراء فـي         ؛ وكلما نجح الفنان في أن يكيف الخامة بحيث يظهر ملمسها         
 وتكييف الملمس يحدث على مستويات مختلفة ، ترجع إلى قـدرة            .اج وحدة العمل الفني     إخر

 فإذا ازداد ظهور الملامس كإضافات سريعة على الـسطح ، أدى ذلـك            ؛الفنان على التنسيق    
 أما إذا جاء الملمس وليد تعمق في نسيج كـل  .إلى ظهور وحدة العمل الفني بصورة زخرفية        

 .خرجت وحدة العمل الفني معبرة وفي تكامـل أفـضل           ،  طبيعته  جسم ، وظهر كجانب من      
 والافتعال يحدث عندما تتكرر التفاصيل بـصورة رتيبـة          .والملمس لا يفتعل وإلا فقد قيمته       

               وعـدم ،   وهـذا يـؤدي إلـى ظـاهرة الآليـة            ؛واحدة دون تكييف حـسب كـل وضـع          
  . )٣٦: م١٩٩٤بسيوني ،  (التنوع 

:  فمـثلا  ؛قول بأن حاسة اللمس وحدها تكفى لإدراك الفرق بين ملمس وآخر فلا يمكن ال 
غير أنهما يختلفان   ،    نفسها  الألياف ويتفق في نعومته مع حرير من     ،  ملمس القماش الحرير ناعم     

فالجهاز البصري لا يستطيع وحده أن يؤدي كافة الأحاسيس التي          ،   وكذلك   .في اللون والتصميم    
بالحرارة لا يتحققـان إلا    حساس  والإ،  بالبرودة  حساس   فالإ ؛ للمس والبصر معاً  قد تثيرها حاستا ا   

  .  )٤٩ : م٢٠٠١أحمد ، ( عن طريق اللمس فقط 

وتـؤثر فـي    ،   الخصائص الهامة للخامة التي يتعامل معها المصمم         منويعتبر الملمس   
يعـة كانـت أم      وتختص الخامات طب   . لتحديد نوع وشكل التصميم الذي سيستخدم فيه         ؛إحساسه  

 فقد تحتوي الخامة من الملامس ما يغنـي عـن اسـتخدام أي     ؛صناعية بملامس متنوعة وغنية     
مع إجراء بعض التهـذيب  ،   فيقتصر الفنان على استعمال الخامة كما هي         ؛تقنيات تشكيلية يدوية    

  . ) ١٣٢: م٢٠٠٤، الشريف(والتعديل الذي يناسب العناصر الفنية الأخرى 

  

  

  



        

 ٥٧

  :وهما   ؛ - )٤٩: م٢٠٠١( كما ذكرها أحمد -ين لامس إلى نوعين أساسوتنقسم الم

   .لمسي الملمس ال– ٢                   . الحسي الملمس – ١

 اللمس والبصر   حاستيويدرك هذا النوع من الملامس عن طريق        : حسيالملمس ال  -١
نظـر  ا بمجرد الم ملمسه على نتعرفيمكن أن   ؛  أو الصوف الملبد    ،  فمن مظهر الحرير الناعم     ؛  

  . )٤٩:م ٢٠٠١أحمد ،(  أيدينا فوقهما ونلمسهماإليهما ،ونشعر به عندما نمرر

حيث يمكن إدراكه   ؛  عدين   الب ي بالملمس ذ  لمسييعرف الملمس ال   : لمسيالملمس ال  -٢
   والملمس المرئي ينتقل تأثيره عـن طريـق العـين           . ) غير ملموس   ( مس  بالبصر دون أن ي ،

ويـربط  ،  حيث يميل العقل إلى وصف الأسطح المرئية على أنها خشنة أو ناعمة   قل ؛ ويحسه الع 
والـسطح ذو المظهـر     ،   هذه الصفات المرئية بالحركة فيكون السطح ذو المظهر الناعم سـاكناً          

  . )٤٩:م ٢٠٠١أحمد ،( الخشن المضطرب متحركاً

ن يـستفيد مـن كـل    ويجب على الفنان أ.  تتفاوت درجات الملمس بين الناعم والخشن   و
، مـستغلاً القـيم الملمـسية لـسطوح      وذلك لإثراء السطح؛ ، ومن كل لون    خامة وكل زخرفة  
        وفـي الظـلال التـي      ،  ومنوعاً في اتساع العنـصر الزخرفـي أو دقتـه            ،   الخامات الطبيعية 

ــية   ــى الأرض ــر عل ــا العناص ــى   ، تلقيه ــة عل ــة جمالي ــى قيم ــى أعل ــول إل                 للوص
  . يوضح ذلك )١١ ( والشكل. )٣٧: م٢٠٠٢نصر،( الملامس

وتعتبر عملية اختيار الملامس من العلميات الصعبة لاختيار ملامس متوافقة أو متـضادة       
يمكن اسـتخدام أكثـر   ) التصميم التطبيقي ( وفي التصميمات المنفذة من خلال اللون  .وهكذا  .. 

يمكن عمل تصميمات من خلال     :   فمثلاً  ؛ الورقل التصميمات المرسومة على     ممن ملمس في ع   
. لإعطاء تأثير الحريـر     ؛  أو نستخدم الألوان المائية     . فيعطى تأثير الصوف    ؛  سمك اللون نفسه    

لإعطاء أكثر من   وهكذا ؛   .. ، ونشارة الخشب     والترتر    ، والخرز،  ويمكن أيضا استخدام الشمع     
   .  )٤٩: م٢٠٠١، أحمد( ملمس 
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  تأثير الملمس على التصميم) ١١( شكل 



        

 ٥٩

 

أو ، كـالترابط والتكامـل ، والـسيطرة    ؛ يتضمن تصميم أي عمل فني بعض الأسـس      
العناصـر  هذا إلى جانب    .  يقاعوالنسبة والتناسب ، والترديد أو التنغيم أو الإ       ،  التركيز والتوازن   

             .، والنــسيج والألــوان ، والأشــكال ، الخطــوط : وهــي ؛ المرنــة التــي ســبق ذكرهــا 
في رفـع التـذوق الفنـي والجمـالي والحـس فـي       يساعد  تفهم هذه الأسس    ؛ فإن   وبدون شك   
واستخدمت الباحثة بعض هذه الأسس الإنشائية ،        . )٥١:م  ١٩٩٥زكي و موسى ،     ( التصميمات

 في التجربة العملية ؛ وذلك للوصول إلى أكبر قدر ممكن الترابط والانـسجام بـين           التي ستتضح 
وحدة الأبليك والنسيج ، وبين الخامات المستخدمة ؛ مما يجعل التصميم  فـي النهايـة ذا طـابع            

  .مميز وخاص به

   :وفيما يلي نوضح هذه الأسس 

  :Unity) الوحدة : ( الترابط والتكامل  -١

يظهـر  التي  وهي من أهم عوامل الإبداع ؛        . اج بين وحدات العمل الفني    الاندم: وتعني  
  . )٢٧٤: م٢٠٠٦ جودة و قرشي ، (اًبدونها مفككاً ومشتتالعمل الفني 

 الأول : الفنان في تحقيـق اعتبـارين أساسـين         تتم الوحدة في العمل الفني عندما ينجح      و        
 فالارتباك والتـشتت   ؛لاقة كل جزء منها بالكل عوالثاني،   علاقة أجزاء التصميم بعضها ببعض    

  . )٧٤:م ١٩٨٤ وعبدالحليم رشدان(اد للوحدة أضد

نـه حتـى إذا تـوفرت فـي     إ بل ؛ في أي عمل فني  اً وأساس  هاماً ويعتبر الترابط عاملاً  
إلا إذا كان هناك تـرابط  ؛ لن يتحقق له النجاح ، فالتصميم جميع عناصره من قماش ولون وخط      

ومن هنا نـشأ    ،  بعلاقة الأجزاء بعضها ببعض     حساس  والترابط ينبع منه الإ   . لعناصر  بين هذه ا  
نجد أن معظم مصممي الأزياء الناجحين يعطون الترابط الأهميـة التـي             ؛   وعلى ذلك . التكامل  

؛  هذا مع العلم بأن الترابط لا يقتصر على عناصر الزي المصمم فقط              .يستحقها في تصميماتهم    
الجسم المصمم له هذا الزي ومكملات الأناقة المـستخدمة    بين   العلاقة بين الزي و    بل يشمل أيضاً  

ولكنه لا يتفق مع من     ،  بين التصميم وبين الشخصية      جميل هناك ترابط  ينبغي أن يكون      :فمثلاً. 
وفي التـرابط بـين عناصـر    .  وعلى ذلك كان من الضروري الاهتمام باختياره ودقته    ؛ترتديه  

  . )٥١: م١٩٩٥ موسى ،  وزكي(ونشر الخطوط الجديدة ، التصميم التكوين نجاح 



        

 ٦٠

والقـدرة  ،  من الترابط   ؛  وتعتبر الوحدة في هذا البحث أعلى درجة يصل إليها التصميم           
، واللـون   ،  خطوط التـصميم    بين  و،  على إدراك النماذج بالعين المجردة بين الشكل الخارجي         

  . بعلاقة الأجزاء وروابطها حساس نبع منه الإالذي ي ؛ الأبليكوأسلوب تنفيذ ، والخامة 

   :Emphasis: السيطرة أو التركيز – ٢
يخضع لها باقي   ؛  أو فكرة سائدة    ،  أو شكل غالب    ،  يجب أن يكون لكل عمل فني محور        

  . )٩٠: م١٩٨٤، عبدالحليمرشدان و ( وتخدمها عناصره العمل الفني،

 من أهم وأبسط الأسس التي تـساعد        يعتبر عنصر السيطرة والتركيز في أي عمل فني       و
 ففي مجال الفن والتصميم نجد الفنان المصمم عادة ما يضع فـي اعتبـاره أن       ؛في جذب الانتباه    
يعطيه كل اهتماماته ، ويركـز عليـه بمـساعدة          ؛   سائد في تصميماته     خطّ أو   ةتكون هناك فكر  

وجذب انتباهه إلـى مـا   ، ي تقوم بمساعدة الرائ؛ فأهمية  ض الخطوط الأخرى التي تكون أقل       بع
عن طريـق   ؛  في مجال تصميم الأزياء     يمكن تنفيذ السيطرة    و.  المصمم من التصميم     هدف إليه ي

  :الآتي 

  .إعطاء بعض الخطوط السيادة والقوة عن الخطوط الأخرى   •

لى محور  ترتيب الخطوط بطريقة غير مألوفة لها القدرة على أن تقود العين وتجذبها إ             •
 .  التصميمالارتكاز الذي يدور حوله

 . جذب النظرعلىساعد تأشكال الخطوط وتفاصيلها الدقيقة  •

 جذب الانتباه إلـى الأشـياء المـراد         على - بدون شك  -التقارب في الألوان يساعد      •
 .يضاحها إ

ويعطيه درجة  ،   يؤكد العمل الفني     ؛استخدام ألوان قوية أو لون واحد متعدد الدرجات          •
 .بيرة من التكامل ك

 . استخدام الكلف أو التطريز فوق تصميم بسيط •

ــة     • ــة معين ــسوار بطريق ــتخدام الإكس ــل ؛اس ــوس :  مث                       أو ، أو وردة ، دب
 . )٥٤:م ١٩٩٥ موسى ،  وزكي( الخ .. حزام 

ن طريق  ع،  القوي والسيطرة على العين     حساس         و في مجال البحث يتم ذلك من خلال الإ        
بحيث نحصل على الطلاقة في الشكل باستخدام الخطوط        ؛   الأساسأخذها في الاتجاه نحو النقطة      

 . بشكل خاصالأبليكوتنفيذ ، المدروسة المتقنة في كيفية التصميم بشكل عام 
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   : Balance: التوازن -٣
الخـصائص  وهو من  . الحالة التي تتعادل فيها القوى المتضادة   : الاتزان أو التوازن هو     

         براحـة نفـسية عنـد      حـساس   والإ،   التي تلعب دوراً هاماً في تقيـيم العمـل الفنـي             الأساس
   . )١٠٤:م ٢٠٠٦عبدالهادي ، (النظر إليه 

وقد يظهر التوازن على شكل عنصر واضح في التصميمات التي يغلب عليهـا التوزيـع    
الذي يتوسط  ،   نبي الشكل الأكبر حجماً   الموجودة على جا  ؛  للأشكال المتساوية في الحجم      الأساس
  . )٥٤:م ١٩٩٥موسى ،  وزكي  (التصميم

 بعـضها عـن    ويتم التوازن عن طريق التنسيق الفني لبعض العناصر التي تختلف تماماً          
  .بالاتزان حساس عن طريق الإ، ويتم التأثير هنا بالتوازن . بعض 

  :أي أن هناك نوعين من التوازن 

  .توازن متماثل  -١

 .ن غير متماثل تواز -٢

  : وهما ؛نوعين من أنواع الاتزان) ١٠٧: م٢٠٠٦( ويزيد عليها عبدالهادي

  .التوازن المركزي -٣

 .التوازن المستتر -٤

فـي   ؛ خـصوصاً  ونراه في معظم التصميمات     ،   كثير الانتشار     المتماثل  التوازن يعتبرو
؛   هاماً ها للخطوط دوراً   حركات العين ومتابعت    أما التوازن غير المتماثل فتؤدي     .ملابس الصباح   

. وفي هذا النوع لا توضع الأشياء بطريقة متعادلة في التـصميم            . بالتوازن  حساس  لاستكمال الإ 
وفـي   .عن ذات الفنان في التنظيمات المختلفة    يعطي فرصة أكبر للتعبير     وهذا التوازن المتحرر    

متماثـل  الغير  في حين أن التنسيق      ، )بالكلاسيكية   ( ن التنسيق المتماثل يعطينا شعوراً    ؛ إ الواقع  
          ويـستخدم مثـل    .ويجذب أليفه فترة أطـول مـن التنـسيق المتماثـل            ،   بالألفة   يعطينا شعوراً 

ــن التــوازن ب     ــوع الأخيــر م ــذا الن ــد الظهــر     ه ــي ملابــس بع ــرة ف                             ، كث
  .   )٥٦:م ١٩٩٥موسى ،  وزكي (والسهرة 

وفيه يتماثل عنـصران    ،  كزي يدور التصميم أو التكوين حول مركزه        وفي التوازن المر  
  . )١٠٧:م ٢٠٠٦عبدالهادي ،(ويكون مركز التصميم هو النقطة الفاصلة بينهما ، أو أكثر 
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  فيه شكل أو لون العناصر البصرية الكائنة  فـي أي قفلا يتف؛  وبالنسبة للتوازن المستتر    
  . )١٠٨:م ٢٠٠٦ عبدالهادي ،) (ي والسفليالعلو(أو التصميم ، من نصفي الشكل 

،  في نجاح التصميم     وازن بأنواعه قد ساهم وبشكل أساس     التأن  نجد  ؛  وفي مجال البحث    
  .  وكيفية توظيف التقنيات،  الأبليكوطريقة توزيع ، من حيث الخامة ؛ بما يتفق مع كل تصميم 

  :Proportion: النسبة والتناسب – ٤

. وبين بـاقي الأجـزاء   ، ة بين أبعاد جزء معين من العمل الفني    عبارة عن العلاق  : هي  
. فنراها واضحة فـي كثيـر مـن الأشـياء         ؛  وتعتبر النسبة من أهم صفات التكوينات الطبيعية        

حيث تتضمن تقسيم   ؛  وللنسبة قيمة كبيرة في إيجاد طبيعة الشكل لأي نوع من أنواع العمل الفني              
 فهي تعطي التوازن في العناصر الموجـودة فـي          .وغيرها،  ك  موالس،  درجة الطول والعرض    

  . )٥٦:م ١٩٩٥موسى ، و زكي ( بحيث لا تسبب التزاحم ؛  ما تصميمٍ

 ويـرى بعـض   .بينما التناسب علاقة بين ثلاثة أو أكثـر    ؛  علاقة بين شيئين    : والنسبة  
   والإثـارة   التأمـل النقاد أن التناسب بين الأشياء يجب أن يكون تناسباً يـستدعي مـن المـشاهد     

  . )٨٦: م١٩٨٤، عبدالحليمورشدان (

 الإغريـق ثـم جـاء     ،  من وضع القوانين والنظريات للنسب      هم أول   قدماء المصريين   و
رفـت  ثم وضعوا أساسا للنسب والمعدلات الثابتـة التـي ع  ، وعدلوا القوانين المصرية المبسطة    

  . )٣٣م،ص٢٠٠١أحمد،(بالنسب الذهبية 

 تـأثيرات  إيجـاد ن النسب الصحيحة في الملابس تساعد على  أ نرى   ؛ وفي مجال البحث  
  وفـي حجـم    ،  وعلى ذلك كان من الضروري مراعاة النسب فـي التـصميم            ؛  مرغوبة محببة   

  توافقـاً توجـد حتى ؛  ةالمستخدمالتقنيات   مقدار   وأيضاً،   اهوطريقة توزيع ،  الخامات  و،   الأبليك
  . بين أجزاء الزي

   :hmRhyt :يقاعالإ – ٥
  لإعطـاء التكـوين حيويـة      ،   بـاختلاف بتطابق أو   ؛  هو تكرار عنصر ما داخل العمل       

١٨: م٢٠٠٥غانم ،( لأن العين تقاد من نقطة لأخرى اً ؛ زمنياًعدوب( .  

ــن   و ــي الف ــد ف ــصد بالتردي ــة: يق ــاهحرك ــا  واتج ــي تتبعه ــوط الت                                 الخط
  . )٥٧: م١٩٩٥زكي و موسى ، ( العين 

 يعني في الصورة  تكرار الكتل والمـساحات         يقاعأن الإ  )١٨١: م٢٠٠٠( ويذكر رياض 
متقاربـة أو  و،   مختلفـة  :أو تكـون  ،  قد تكون متماثلة تماماً Units" وحدات"نشأ عنه تتكراراً 



        

 ٦٣

 وهكذا نـرى    . Intervals  "الفترات" ـ  ويقع بين كل وحدة وأخرى مسافات تعرف ب       .  متباعدة
؛ تتكرر كثيراً أو قلـيلاً  ، يتبادلان أحدهما بعد الآخر على دفعات ؛ ين   عنصرين أساس  يقاعأن للإ 
  .  والفترات ،الوحدات: وهما 

ولكنـه يمكـن    ،   لا يمكن وضع قوانين لقياس حركة الخطوط أو غيرهـا             ؛ وفي الواقع 
 الخاصة التي يتبعها    نتيجة الطريقة ؛  تفسير الترديد على أنه التحركات والانتقالات التي نحس بها          

ها الوسيلة التي يعبر بها المـصمم       إن. المصمم في وضع ترتيب خطوطه في الاتجاهات المختلفة         
         نهـا الوسـيلة    إ. ممـا تهفـوا إليـه المـرأة         ،  وعن الأحداث التي تدور حوله      ،  عن أحاسيسه   

                            وإظهــار ، وإخفــاء عيــوب  ، التــي يحــاول بهــا جــذب انتبــاه الآخــرين      
  .  )٥٧: م١٩٩٥زكي، موسى ، ( مفاتن الأجسام 

  :هي؛  ينقسم إلى عدة أنواع يقاعأن الإ )١٧٠: م٢٠٠٢( وذكر شوقي

  :Even rhythm:  الرتيب يقاعالإ

وتتكرر  ،   الذي تتشابه فيه كل الوحدات والمسافات تشابها تاما من جميع الأوجه          : وهو  
  .دون أي اختلاف ،  بشكل منتظم يقاعفيها الإفيه الوحدات التي يتشكل 

  :Uneven rhythm:  غير الرتيب يقاعالإ

،   ولكن تختلف الوحدات عن المسافات شـكلاً      ؛  تتشابه فيه جميع المسافات التي بينهما       
 ـمما يحقـق    ؛  تتكسر حدة الرتابة والآلية في التنظيم       :  أي   ؛ أو لوناً ،   أو حجماً   غيـر   اًإيقاع

  .ه يظل معتمدا على نوع التنظيم ولكن، رتيب 

  :Descend ding Ascending:  المتناقص والمتزايد يقاعالإ

أو تتنـاقص المـسافات    . مع ثبات المـسافات بينهـا  ،  تتناقص فيه المساحات تدريجياً 
 أو تتناقص مساحة الوحدات والمسافات معـا تناقـصاً        . مع ثبات مساحة الوحدات     ،   تدريجياً
ويتوقف ذلك على الجانب الذي ننظر منه       .  المتزايد   يقاعا يحدث العكس في الإ     بينم  ؛ تدريجياً

  .ونظم تكرارها ، إلى الوحدات 

  :Free Rhythm:  الحر يقاعالإ

كما تختلف المسافات عن بعـضها      ،    تاماً  الوحدات عن بعضها اختلافاً    أشكالتختلف فيه   
مفرداته وعناصره وصياغتها لـنظم خاصـة       وفيه يخضع الفنان في ترتيب      .   أيضاً  تاماً اختلافاً

ويكـون   .  أو كليهما معا ،أو المسافة،  يتوقف على ثبات الوحدة ؛ الذيقوم عليها نسق التكرار     ي
  .دون قوالب تنظيمية معينة ، للفنان الحرية الكاملة في تناول مفرداته المتكررة 
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؛ حيث يعتبـر     للأبليك    في هذا البحث بصورة جلية في الخطوط الخارجية        يقاعويبرز الإ 
وبـذلك  . تقنيات والخامات المستخدمة وتناغم ذلك مع ال،  وتنفيذه  الأبليكاً في تصميم    عاملاً أساس 

، ونقود العين من خط إلى خـط        ،  بالحركة التي تعطي الاستمرارية والانسيابية      حساس  نعطي الإ 
  . ومن لون إلى لون في حركة مسلسلة، ومن شكل إلى شكل 

  :Scale:فق  التوا– ٦

 قـد يحقـق     -  مثلاً – فالتكوين اللوني . الانسجام والتناسق   : أي  ؛  التجانس  : يقصد به   
ن استعدادنا  ؛ إ وفي الواقع   .  ترتضيه    حسناً ر على النفس والعين تأثيراً    إذا ما أثّ  ؛    وتوافقاً انسجاماً

وميولـه  ،  ابع من بيئته     فكل منا له تفضيله الن      عن الآخر ؛   ذي يجعلنا نفضل توافقاً   الفطري هو ال  
  . )٦٠: م١٩٩٥ موسى ،  وزكي( وأهوائه  ، الشخصية

 ومن الأفـضل     . لها قوانين ثابتة   دولا يوج ،  ستعداد الفطري   وعملية التوافق تخضع للا   
 ـ       ؛ لمعرفة    للمصمم تجربة التصميم على قطعة من القماش           عمدى انسجام أجـزاء العناصـر م

   . )٩٠: م٢٠٠٠، التركي والشافعي( بعضها البعض

  ، هناك بعض العوامل التي تؤثر على عملية التوافق يجـب وضـعها فـي الاعتبـار               و
  :فيما يلي ) ٦٠:م ١٩٩٥ ( موسى ووجزها زكيأ

مما يعطـي  ، ولكن عملية تنظيم وترتيب العناصر      ؛  ليس التوافق نتيجة اختيار فحسب       •
  .أو في النفور منها ،  في تقبلها  كبيراًتأثيراً

أو المـساحة   وفقـا لـصغر     ،  فيقل إعجابنا أو يزيد     ؛   تؤثر في التوافق     يضاًالمساحة أ  •
 .ها كبر

 ـ  اسـتُ  فإذا  ؛  في التوافق   فعالاً  دوراً تؤديالخامة المستخدمة أيضا     •  غيـر   ةخدمت خام
 .الألوان توافق من رغم ؛ على ال فإنها تسبب نفوراً، ملائمة لمكونات التصميم 

 فتظهـر الألـوان ولهـا       ؛ على اللون المجاور لـه       اً أو تباين  ن كل لون يضفي توافقاً    إ •
أو ،  أو شـدته    ،  أو درجتـه    ، اللون   رنا في كُنْه  يختلف لو غي  ؛ بحيث   مميزات خاصة   

 .أو ما يجاوره ، حجمه 

 موضوع بجـوار   ؛ لون واحدكُنْهِن أبسط مجموعة لونية متوافقة هي التي تتكون من  إ •
 .أو الرمادي ، أو الأسود ، الأبيض 
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 و، أ سواء كان ذلك فـي الأشـكال المتكـررة          ،  تم تحقيق التوافق    ؛  هذا البحث   وفي   •
عـن  ؛   فيهـا    الأبليـك توزيع وحدات    و، أ المساحات   و، أ الألوان ومميزاتها الخاصة    

 .يب العناصروترت،  طريق تنظيم

 :Contrast التباين – ٧

حدث تباينـا يـسبب     تُبتجاورها   - مثلاً -فالألوان  . التضاد والتضارب   : التباين معناه   
 فإذا زاد التبـاين     .، وربما العكس     وقيمة   ظهرها أكثر جمالاً  ربما ي ؛  تغيرا في إدراكها البصري     

                        والعكـس ،  اللـون  دقـد أفـا   فإنه فـي هـذه الحالـة يكـون          ،  من الشدة أو التشبع الظاهري      
  .  )٦١:م ١٩٩٥موسى ، و زكي (  صحيح

 الأبليـك كـون  يفلا  ؛ - مثلاً -  والأرضيةالأبليكراعي ظاهرة التباين في ؛ تُذلك  وعلى         
 يـساعد   همافقد قدرته على جذب الأنظار ، كما أن التباين الشديد بين          يف،   غامقة    والأرضية اًغامق
  .وجعلها ملفتة للنظر ،  اتالأبليك وضوح على

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



        

 ٦٦

 

 

 

  سواء أكان هذا المعنى موجـوداً       ؛ البحث عن المعنى  : إن التفكير في معناه العام هو         
  .  )٣٢ :م ٢٠٠١عصر ، ( نحاول العثور عليه والكشف عنه  و، أبالفعل 
بها الإنسان عن غيره مـن      ي إحدى الظواهر التي تميز      بتكاروتعتبر ظاهرة التفكير الا    

 أو  ، وقد استفاد الإنسان من قدراته هذه في تلبية احتياجاته الـضرورية الماديـة        .المخلوقات  
  .  )١٨ :م ٢٠٠٤الشريف ، ( العاطفية 
 الأسلوب الذي يستخدمه الفرد في إنتاج عـدد        : بأنه   ) ٣٤ :م  ١٩٩٦( فه كامل   ويعر

وتتصف هذه الأفكـار  . ) الطلاقة الفكرية ( رض لها ممكن من الأفكار حول المشكلة التي يتع 
  ) .الأصالة ( وعدم التكرار أو الشيوع ، ) المرونة ( بالتنوع والاختلاف 

مـصطلحين  :  بتكـار إلـى أن الإبـداع والا      ) ٣٣٩ :م  ١٩٩٤( كما يشير المغربي     
نتزاع الأشـياء   يعني تجريد أو ا   :  فالإبداع   . إثبات شيء جديد غير مألوف       :يعنيان  مترادفين  

  .والنظر إليها في ضوء ارتباطات وعلاقات جديدة غير مألوفة ، المألوفة من علاقاتها 
مـن المترادفـات   :  بتكارأن الإبداع والامن   ) ١٢ :م  ٢٠٠٣( وهذا ما أكده الحيزان      
، البداعـة فـي الأشـياء     و، ا تحمل في مضامينها مفهوم الإبـداع     م فكل كلمة منه   ؛اللغوية  
 كما أن التفكير الإبـداعي      .ولا يضر استخدام إحداها عوضا عن الأخرى        . كار الجديدة   والأف

  .بينهماولا فرق ، ي بتكارهو التفكير الا
توجهه رغبة قوية في البحـث عـن   ،  نشاط عقلي مركب وهادف   : والتفكير الإبداعي  
كيـر الإبـداعي     ويتميـز التف    .فة سـابقاً  وأو التوصل إلى نواتج أصلية لم تكن معر       ،  حلول  

تـشكل  ،  لأنه ينطوي على عناصر معرفية وانفعالية وأخلاقية متداخلـة          ؛  بالشمولية والتعقيد   
  . ) ٨٢ :م ١٩٩٩جروان ، ( حالة ذهنية فريدة 

 عملية لها مراحل متتابعة ، وتهدف إلى نتـائج           :أنه ) ١٥٥ :م  ١٩٩١(ويذكر وهبة    
  .يسوده    وذلك في ظل مناخ عام ؛ ةدالجوتتمثل في إصدار حلول متعددة ، تتسم بالتنوع 

نظرا لأنه لا يعتمد    ؛  أعمق أنماط التفكير    :  بأنه ) ٦٢ :م  ١٩٩١( كما يصفه الدريني     
أو غيـر شـائع   ،  مع إنتاج أصيل وجديد     ،  على الروتين العادي والطرق التقليدية في التفكير        

  .يمكن تنفيذه 
يـستبعد التـصور     ) Kretchefild(  أن ) ٢١ :م  ١٩٩١(  وعبادة علي الدين  ويذكر   

ية على أنها مجموعة مراحل ، ويرى أنها عملية نفسية شأنها في ذلك             بتكارالتقليدي للعملية الا  



        

 ٦٧

متمثلة في مجموعـة مـن العمليـات المعرفيـة          ؛  شأن غيرها من العلميات النفسية الأخرى       
ى الفـرد المبتكـر ،   يـة لـد  بتكاروالدافعية وغيرها ، ملبية بذلك مجموعة من الحاجـات الا   

ومحاولـة  ، قبول التحـدي  ووالتفرد ، ، مثل الحاجة للاختلاف ؛ والمتمثلة في عدة احتياجات  
   .وغيرها، الاستطلاع ك؛ أداء المهام الصعبة  

  : منها  ؛ن تعريفات الإبداع تدل على أمورأ ) ١١٥ :م ٢٠٠٢( ويوضح المنوفي  
  .Creative person أن هناك شخصا مبدعاً )١
 . Creative أو عملية الإبداع  ،Creative Action هناك فعلا للإبداع أن )٢

 .Creative Productأن هناك ناتجا للإبداع  )٣

يستخدم ؛  ي ما هو إلا إجراء ذهني عقلي        بتكارترى الباحثة أن التفكير الا    ؛  ومما سبق    
تميـز بالفائـدة    وجعله ي ،  لتطوير أي عمل    ،  في إنتاج أفكار متجددة تتسم بالتنوع غير الشائع         

والحصول على  ،  وتخطي الحواجز والعقبات    ،  عن طريق تخيل البدائل     ؛  الجمالية والوظيفية   
  .أفكار جديدة 

 

 وفق مراحل معينة ، تلي كـل منهـا          – بصفة عامة    –ي  بتكارتسير عملية التفكير الا    
مماثلة خطة من نظام هذه     من   وعلى الرغم     .ةالأخرى بنظام معين ، ولكل مرحلة بداية ونهاي       

العملية ، فقد يحدث تداخل بين هذه المراحل ، وقد يحدث توقف في مرحلة ما ، ثم عودة إلى                   
 فهناك مرونة في النظام الذي تـسير وفقـه          ؛مرحلة سابقة ، إذا رأى الفنان حاجته إلى ذلك          

  .  )٢١ :م ٢٠٠٤الشريف ، ( ي بتكارعملية التفكير الا
تتم خلال أربع مراحل    ) ي  بتكارالا( ويرى بعض الباحثين أن عملية التفكير الإبداعي         

  : متتالية هي 
   : Preparationمرحلة الإعداد أو التحضير   )أ

 ـ        : وهي                .وع الـذي يبـدع فيـه الفـرد          الخليـة الـشاملة والمتعمقـة فـي الموض
ــسرها ــوردن (  وف ــا  ) Gordonج ــد : بأنه ــة الإع ــي مرحل ــل ، اد المعرف                  والتفاع

   ) .١٢٦ :م ٢٠٠٥القحطاني ، ( معه 

أن هذه المرحلة يتعرض فيها الفرد للمثيرات التـي          ) ١١٧ :م  ٢٠٠٢( وتذكر عابدين   
ويفحصها من جميع النواحي ، ويجمـع  ،  فيحدد المشكلة  ؛تحفز في نفسه الرغبة في شيء ما        
رت به في الماضي ، ويحاول ربط بعضها بصور مختلفـة           المعلومات عن التصميمات التي م    

  .، ثم يقوم المبتكر بمحاولات للوصول إلى التصميم المطلوب 



        

 ٦٨

    :Incubationمرحلة الكمون والاحتضان  )ب

 ؛  جدياً  لا ينتبه فيها المصمم المبتكر إلى المشكلة انتباهاً        ؛ تعتبر هذه الفترة فترة كمون    
من حين لآخـر ،  على الشعور  ، وتطفو الفكرة في النهاية  ة إطلاقاً أنه لا يفكر في المشكل    : أي  

 وتنزع المشكلة التي استحوذت علـى ذهـن   . بأنه يدنو من غايته  غامضاًويشعر الفرد شعوراً  
ــذكريات    ــاص ال ــى اقتن ــصمم إل ــا   ، الم ــتم به ــي ي ــصميمات الت ــل الت                        وتخي

  . ) ١١٨ :م ٢٠٠٢ ،عابدين( بتكارالا

القيام بالعمل ، والبحث عـن      ، والتردد عن    حالة من القلق والخوف اللاشعوري      :       فهي  
وقـد  ؛   ) ١٢٦ :م  ٢٠٠٥القحطـاني ،    ( ي  بتكـار  وهي أصعب مراحل التفكير الا     .الحلول  

حتـى  ؛ تطول هذه المرحلة ، فقد أمضى نيوتن أربعة عشر عاما يفكر في موضوع النـسبية              
   ) .٢٩٢ :م ٢٠٠٥ ، دعبيدات وأبو السمي ( حقق الاختراق المطلوب

أنه من الأفضل أن يعمد المصمم إلى استبعاد أفكاره          ) ١١٨ :م  ٢٠٠٢( وترى عابدين         
 لأنه يحتاج إلى تصميم جديد يتيح له الاسـتجمام  ؛أو الترويح ، والقيام بعمل آخر   ،  عن قصد   

 بأفكـار وتجد لنفـسها ارتباطـات       ،وء  حيث تنتشر الفكرة في هد    ؛  وترك الموضوع جانبا    ،  
  .مختلفة

  
   : Illumination) الإنارة ( مرحلة الإشراق أو الإلهام ) ج

، التي تـؤدي إلـى فكـرة الحـل          ؛  وهي الحالة التي تحدث بها الومضة أو الشرارة         
 فهي تحدث في وقت مـا ، فـي         ؛  وهذه الحالة لا يمكن تحديدها مسبقاً      .والخروج من المأزق    

 الظروف المكانية والزمانية والبيئة المحيطة دورا فـي تحريـك هـذه             تؤديوربما   .مكان ما   
 . )١٢٦ :م ٢٠٠٥القحطاني ،  (  " لحظة الإلهام" ـ  ووصفها الكثيرون ب.الحالة 

فيصل المصمم إلى التصميم المبتكـر      ،  حيث يثب الحل إلى الذهن ، ويتضح ذلك فجأة                
 . )١١٨ :م  ٢٠٠٢عابـدين ،    ( اتضح التـصميم أخيـراً    ثم  ،  بعد أن ظهر له بصور مختلفة       

ــاً ــا يوضــع هــذودائم ــار ا م ــدى ؛  الحــل أو الفكــرة أمــام الاختب                    للتحقــق مــن م
   ) .٢٩٢ :م ٢٠٠٥ ، دعبيدات وأبو السمي( صحته 
بفضله تبرز  ؛   نوع من الحدس     بتكارأن الا  ) ٧١ :م  ١٩٧٨ ( عثمانو ويرى أبو حطب        

  . أو الحل الجديد فجأة  ،كرة الجديدةالف
  
  



        

 ٦٩

  :Verification مرحلة التعبير أو التحقيق) د

  هنا ينشط الفرد بعد ذلك ليعبر بإرادته الفنية عن هذه اللحظـة التـي عاشـها لحظـة                    
فبذلك سيحقق المصمم لنفسه أو لغيره ما رأى        ،   ونظرا لأن التصميم نوع من الفن        .الإشراق  
  .  )١١٨ :م ٢٠٠٢عابدين ، ( ي الدوافع الإنسانية رضِي وبذلك ؛وما شعر 

      وحيـازة   ،ويتم الحصول في هذه المرحلة على النتائج الأصـلية المفيـدة والمرضـية                
                   هـو إنتـاج الجديـد النـادر        بتكـار أن الا :  أي   ؛ي على الرضا الاجتماعي     بتكارالمنتج الا 

ــف ــد  المختل ــراً، المفي ــلاً فك ــاز     ؛  وعم ــى الانج ــد عل ــذلك يعتم ــو ب                          وه
  .  )٢٩ :م ٢٠٠٣الحيزان ، (  الملموس

 

متبعين في هذه الدراسـة منـاهج       ،  قام علماء النفس بدراسة حياة الفنانين والمصممين              
أن الفنان من حيث موهبته مزود      : حدة هي    فأدت هذه الدراسات إلى نتيجة وا      ؛البحث العلمي   

 قـدرات أو مهـارات      ه وهـذ  .غير أن الفرق في الدرجة لا في النوع         ،  بهبات فطرية نادرة    
 مـا    - في مجال التـصميم    -، ويهمنا منها     ) ٢٤ :م  ٢٠٠٤الشريف ،   ( ي  بتكارالتفكير الا 

  :يلي 
 : الحساسية للمشكلة :أولاً

             أو مــواطن الــضعف فــي الموقــفراك الثغــرات  قــدرة الفــرد علــى إد :هــي      
  .)٣١:م ٢٠٠٤أبوجادو ،(المثير

      أو ، أو عناصر ضعف فـي البيئـة   ، أو حاجات ،  الوعي بوجود مشكلات    : قصد بها   وي
والتحقق من ،  أن بعض الأفراد أسرع من غيرهم في ملاحظة المشكلة          :  ويعني ذلك    .الموقف  

 ولا شك في أن اكتشاف المشكلة يمثل خطوة أولى في علمية البحث عن              .وجودها في الموقف    
أو إدخال تحـسينات وتعـديلات علـى معـارف أو           ،   إضافة معرفة جديدة     من ثَ  ومِ ؛حل لها   

            ، أو الـشاذة  ،  ويرتبط بهـذه القـدرة ملاحظـة الأشـياء غيـر العاديـة          .منتجات موجودة   
                        ، أو اســـتخدامها ، و إعـــادة توظيفهـــا أ، أو المحيـــرة فـــي محـــيط الفـــرد 

  .  )٨٤ :م ١٩٩٩جروان ،  (  حولهاوإثارة تساؤلات
، والعمل علـى تثبيتهـا      ،  قدرة المصمم على استكشاف الاحتياجات الإنسانية       : وهي  

  .  )٢٤ :م ٢٠٠٤الشريف ، ( بالمشكلات التصميمية القائمة حساس والإ
  
 



        

 ٧٠

   :  Fluencyةالطلاق: ثانياً

أو ،  أو الأفكـار    ،  أو المترادفـات    ،  القدرة على توليد عدد كبير من البـدائل         : وتعني         
 .عند الاستجابة لمثير معين ، والسرعة والسهولة في توليـدها           ؛  أو الاستعمالات   ،  المشكلات  

و مفاهيم سـبق    أ،  أو خبرات   ،  ر واستدعاء اختيارية لمعلومات     كُّذَعملية تَ : وهي في جوهرها    
  : أهمها في مجال البحث   ؛ وقد تم التوصل إلى عدة أنواع للطلاقة .تعلمها
 ممكن من الأشياء ضمن تـصنيف       وتتضمن وضع قائمة بأكبر عدد      :طلاقة الأشكال         

القدرة علـى الرسـم الـسريع لعـدد مـن الأمثلـة             : هي  و. )٣٠: م٢٠٠٤أبوجادو،(معين  
ن أقصى مـا    كو:  مثل   ؛ وضعي أو بصري     رلمثيفي الاستجابة   ؛  والتفصيلات أو التعديلات    

                                أو الخطـوط المتوازيـة    ،  الأشـكال والأشـياء باسـتخدام الـدوائر المعلقـة            تستطيع من   
   ) .٨٣ :م ١٩٩٨جروان ، (  التالية
  في موضـوع  كميتهاو، ومن ذلك يتضح أن الفرد المبدع يتفوق من حيث عدد الأفكار                

            لـى سـيولة الأفكـار ، وسـهولة        أنه يمتلك درجـة عاليـة مـن القـدرة ع          :  أي   ؛معين  
   ) .٢٧ :م ١٩٩٨ ،  وموسىموسى( لدهااتو

  :Flexibilityالمرونة : ثالثاً 

 القدرة على توليد أفكار متنوعة ليست من نوع الأفكار المتوقعة عادة ، وتوجيـه           :هي  
عكس الجمود  :  والمرونة هي    .مع تغير المثير أو متطلبات الموقف       ،   مسار التفكير    أو تحويل 
              وغيـر قابلـة للتغيـر حـسب        ،   تبني أنمـاط ذهنيـة محـددة سـلفاً        :  الذي يعني    ؛الذهني  

      المرونـة التلقائيـة ، والمرونـة التكيفيـة ،          :  ومن أشـكال المرونـة       .ما تستدعي الحاجة    
             لمعالجــة  ؛أو علاقــة قديمــة، أو التخلــي عــن مفهــوم ، التعريــف  إعــادة ومرونــة 

  . )٣٠:م ٢٠٠٤أبو جادو ،(مشكلة جديدة 
ويلاحظ هنا أن الاهتمام ينصب على تنوع الأفكار أو الاسـتجابات ، بينمـا يتركـز                   

   .  )٨٤ :م ١٩٩٩جروان ،  ( قة على الكم دون الكيف والتنوعالاهتمام بالنسبة للطلا
   :Originalityالأصالة  : رابعاُ 

التفكير في مدى   : أي    ؛    تشير الأصالة إلى قدرة الفرد على إنتاج أفكار أصيلة ونادرة           
بحيـث يكـون الفـرد قـادراً علـى إنتـاج أفكـار تمتـاز                                        ؛  أبعد من الأشـياء المعتـادة       

  . )٣١:م ٢٠٠٤أبو جادو ،(بالجدة والندرة 
 والأصـالة هنـا     . بالإبداع والتفكير الإبداعي     و الأصالة هي أكثر الخصائص ارتباطاً       
التي تركز على النـواتج  ،  وهي العامل المشترك بين معظم التعريفات .الجدة والتفرد   : بمعنى  



        

 ٧١

وتجدر الإشارة هنا إلى أن الاتجاهات الإنـسانية       . الإبداعية كمحك للحكم على مستوى الإبداع       
 للحكـم علـى     ة تتبنى وجهة النظر القائلة باعتماد الخبرة الشخصية السابقة للفرد أساساً          والبيئي

أن الأصالة ليست صفة مطلقة ، ولكنها محددة فـي إطـار الخبـرة              :  بمعنى   ؛نوعية نواتجه   
  .  )٨٤ :م ١٩٩٩جروان ، (  الذاتية للفرد

   :Elaborationالإفاضة : خامساً 
؛ تفاصيل جديدة ومتنوعة لفكرة ، أو حل لمشكلة أو لوحة           القدرة على إضافة    : وتعني    

  .  )٨٤ :م ١٩٩٩جروان ، ( وتنفيذها ، وإنمائها ، من شأنها أن تساعد على تطويرها 
أن هذه القدرة الإبداعية تشتمل علـى إضـافة عناصـر           ) Guilford(ويرى جيلفورد      

  . )٣١:م ٢٠٠٤، أبو جادو( ومكونات للأشكال الأولية
  
 

 للمـشكلات بكثيـر     يبتكارتناول عدد من الباحثين في مجال التفكير موضوع الحل الا                 
   ) .١١٣ :م ١٩٩٩جروان ، ( من التفصيل 

وما يتصل به من مهـارات  ، ي بتكاروهناك أنواع مختلفة من أساليب تنشيط التفكير الا            
  : هي ؛ إلى ثلاث فئات أساس  ) ٢٠ :م ١٩٨٣( ا درويش فهن ويص.وتنميتها 

  Perational) الإجرائية ( الأساليب العملية : الفئة الأولى 
  Educationalالأساليب التربوية : الفئة الثانية 
  Remedialالأساليب العلاجية الإكلينيكية : الفئة الثالثة 

 
ي بـصفة  بتكـار بها تنمية التفكيـر الا وتعتبر فئة الأساليب الإجرائية هي الفئة المنوط   
 كما أنها تقوم على مجموعـة     . حيث يؤدي معظمها إلى التدريب على توليد الأفكار          ؛مباشرة  

كالمشكلات التصميمية في مجال    ؛  مراحل ومبادئ محددة لحل المشكلات ذات الطابع العملي         
فة أساس علـى تنـشيط       كما أن تلك الأساليب ترتكز بص      .وتوليف الخامات   ،  تصميم الأزياء   

   ) .٢٦ ،صم ٢٠٠٤الشريف ،  ( بتكارالعمليات المعرفية المختلفة التي تقوم عليها عملية الا
  : ومن هذه الأساليب والتقنيات الأكثر شيوعا 

Guliford Theory:  

؛ حيـث تـستند بـشكل        " نظرية السمات أو العوامل   " ـ   ما تسمى هذه النظرية ب     غالباً
     . ) Spearma (  ، )Thurtone( وتتساوى فـي ذلـك مـع منطلقـات            ،   إلى العمل    ساسأ

 : ثلاثـة أبعـاد هـي        واعتمد جيلفورد في تفسيره للظاهرة الإبداعية على أنها مكونـة مـن           
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                           ) Product( اجــــات نتال و)  Content( والمحتــــوى ) Processes( العلميــــات 
   ) .٣٨ ،صم ٢٠٠٤ ، وأبو جاد( 
TheoryOsborn    

 الذي توصل إليه أوسبورن مـن   )Brain Stroming (يعتبر أسلوب العصف الذهني  
 وتقوم هذه الطريقـة علـى      .أكثر الأساليب المستخدمة في تحفيز الإبداع ومعالجة المشكلات         

  :ذا الأسلوب من ثلاث مراحل  ويتكون ه.الفصل بين عمليتي توليد الأفكار وتقويمها 
 ـ  -ولا بد من التأكيد على أهم عناصر نجاح عملية العـصف الـذهني                صها  كمـا لخّ
  :   )١١٩ :م ١٩٩٩( جروان 
  .وضوح المشكلة مدار البحث ) أ 
  .وضوح مبادئ وقواعد العمل والتقيد بها )        ب

   . طويلاً المرحلة وقتاً وقد تستغرق هذه. تقويم الأفكار واختبارها عملياً) ج
 طريقهـا الوصـول إلـى حلـول     يمكن عن ؛  وقد توصل أوسبورن إلى أربعة أساليب       

  :هي و؛  ) ٤٠ :م ٢٠٠٤( أبو جادو كما ذكرها - إبداعية
  .استبعاد فقد الأفكار بمجرد ظهورها ، وتأجيل ذلك إلى وقت لاحق  •
 . تها تكمن في ذلك إذ أن أصالفكار تخطر ببالك مهما كانت غريبة ؛عرض أية أ •

والعمل على زيادة عدد الأفكار      ،   تشجيع إبراز أكبر عدد ممكن من الأفكار المتدفقة        •
 .وأصالتها

 . بهدف الوصول إلى الأفكار الإبداعية ؛إنشاء الروابط بين الأفكار بمختلف الطرق •
 

Solving Theory of Inventive 
Problem:  

ي للمشكلات بكثيـر  بتكاراول عدد من الباحثين في مجال التفكير موضوع الحل الا      تن   
ــصيل   ــن التف ــل الا  . م ــة الح ــام بمنهجي ــد الاهتم ــارويتزاي ــشكلاتبتك                          ي للم

   ) .١١٣ :م ١٩٩٩جروان ، ( 
ي تكاربنظرية الحل الا  " وعرفت باسم   ،  وظهرت هذه النظرية في الاتحاد السوفيتي          

وهـي مـن   . ) Tearia Resheniqy Izobreataelskikh Sadatch,TRIZ( " للمـشكلات  
الـرغم مـن أن جـذورها تعـود إلـى           ؛ على   النظريات الحديثة نسبيا في مجال الإبداع       

 في عدم تعرف العالم الغربي علـى         ولعل السبب الرئيس   .الأربعينات من القرن المنصرم     
 -بالكامل تقريبـا   -تب عود إلى أن أدب هذه النظرية قد كُ    ي؛  هذه النظرية حتى ذلك الوقت      
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 وخلال السنوات القليلة الماضية تمت ترجمة العديد من الكتب إلـى اللغـة        .باللغة الروسية   
وأصبحت أكثـر   ،  وتحسنت أساليبها   ،  الانجليزية ، واتسع بذلك نطاق استخدام هذه النظرية         

   ) .٤٣ :م ٢٠٠٤أبو جادو ، ( قابلية للفهم والاستخدام  
ن مستخدمها من تطبيـق قاعـدة    بأدوات تمكّ  ؛ وتقترح هذه النظرية إجراءات محددة       

ديم حلول للمـشكلات الراهنـة       ولا يقتصر دورها على تق    . المعرفة في توليد حلول جديدة      
 .  تعميمات حول نمـاذج تطـور الـنظم التقنيـة      ب-إضافة إلى ذلك     -ولكنها تقوم   فقط ؛   
وتعمل على الإسـراع فـي   ، إن هذه النماذج تساعد على التنبؤ بتطور هذه النظم        ف؛  وعليه  

  . ) ٤٢ :م ٢٠٠٤أبو جادو ، ( حدوث ذلك بشكل مقصود 
Synectics  : 

واكتملت ، م ١٩٤٤عام ) William Gordon( كانت بداية الاهتمام بهذا النموذج على يد   
وقد استخدم هـذا المـصطلح      .   نفسه ي حمل الاسم  الذل في كتابه    خصائصه بكثير من التفصي   

 ويتشابه هذا النموذج مع طريقة العـصف         .اليوناني للإشارة إلى الجمع بين العناصر المختلفة      
 المنـاخ الحـر   وإيجادمن حيث اشتراك الأعضاء في توليد وإنتاج الأفكار الجديدة ،          ؛  الذهني  

جعـل  : هما ؛ ن سلوب على استخدام آليتين أساسي ويقوم هذا الأ   .الذي ينتفي فيه النقد والتقويم      
 أي علـى     ؛  ففي البداية يتم التعرف علـى الجديـد          .ريب مألوفا ، وجعل المألوف غريبا       الغ

لوقـوف علـى الأجـزاء التـي          وا،  عبر تحليلها   ،    مألوفاً المشكلة التي ينبغي أن تتخذ طابعاً     
،   وهناك من جهة أخرى مشكلات قد تكـون بـسيطة    .قيقاً دتشملها ؛ ومن ثم تحديدها تحديداً    

تصبح المشكلة غريبـة وغيـر     أي أننبغي استخدام الآلية المعاكسة ؛   وعند ذلك ي    ؛ أو مألوفة 
وإبداعي  بحيث يتم الوصول إلى حل سهل     ،   يتم النظر فيها من زوايا مختلفة        م ثَ ن ومِ مألوفة ؛ 

  .  )٦٤  :م٢٠٠٤أبو جادو، ( 
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 

ية تتطلب عقلا مبتكرا يفكر عادة على أساس خبرة         ابتكارإن فن تصميم الأزياء عملية        
      حـساس  والإ، والتفكيـر   الانفعـال :  مـن   ويدرك العقل المبتكر كـلا . فيها  تجزءشاملة لا   
 كل هذه العوامل تنـدمج معـا فـي العمليـة     ؛والبيئة الفرد والذات والموضوع ،  وبالرؤية ،   

   ) .١١٩ :م ٢٠٠٢عابدين ، ( ية بتكارالا
 وقـد حـاول     . خلال عملية التفكير     يستطيع أن يجزم بما يقع تماماً     أحد  وحيث أن لا      

    الأسـتاذ بجامعـة كاليفورنيـا      ) جيلفـورد   (  دكتـور    :ذلك أحد علماء النفس التجـريبيين       
    وسـنتعرض  .حدة الأمريكية ، وقد قوبلت أبحاثه بالتأييد والانتـشار الواسـع            بالولايات المت 

                وتنميـة الجانـب      ،  لكـي نوضـح مـساهمته فـي مجـال الفـن والتـصميم               ؛ لبحثه هنا 
  . )١:م ١٩٦٩زكي ، (الفكري 
علـى أسـاس   ؛ كلات ـل المـش ـ لح مبسطاً اًـ نموذج  )Guilford (  جيلفورد   موقد  

  كلات ـل المشـلي لحـاء العقـوذج البنـه نمـلق عليـ، وأط ليـه في البناء العقريتـنظ
Structure of Intellect Problem Solving Model)(  . مخـزون ذاكـرة الفـرد    ويـؤدي 

 ـ  أو مدركاته القابلة ،  وحصيلته المعلوماتية                  ل العمليـة  للتذكر دوراً حيوياً فـي مختلـف مراح
   ) .١١٤ :م ١٩٩٩ان ، وجر ( العقلية

قد تنبه بعض علماء النفس التجريبي إلى ضـرورة إعـادة النظـر بـشأن طبيعـة                  و
          والعوامـل التـي تنقـسم إليهـا كـل       ،  الاستعدادات والقدرات العقلية المختلفة عند الغـرب        

ــر     ــن التفكي ــوع م ــذا الن ــا ه ــي يحتويه ــدرة ، أو الت ــى  ؛ق ــلوا إل ــي يتوص                   لك
كان ما قدمه جيلفـورد لعلـم الـنفس         ؛ و العقلية التي تنقسم إليها هذه القدرات       العوامل   حقيقة

               إذ لاحــظ أن؛للقــدرات العقليــة مبنيــا علــى أســس ومبــادئ جديــدة  جيــداً تنظيمــاً
فـي  إذا ما وضـعنا     ؛   تتشابه فيما بينها      -رعلى تعدادها الكبي   -العقلية   القدرات أو العوامل  

ــار ــلاث الاعتب ــة  ث ــس معين ــا:  أس ــي   : أوله ــة الت ــات العقلي ــوع العملي                          ن
  نتـاج العمليـات    : وثالثهـا  . المحتويات التي يعمل بها العقل        نوع  :وثانيها . يؤديها الفرد   

  . )١:م ١٩٦٩زكي،(العقلية 
            باعتبـار  ؛واعتماداً على ما سبق نستطيع أن نطبـق ذلـك علـى تـصميم الأزيـاء                 

 ـ                        يبنـى علـى أسـس      ،  اً علميـاً    أن التصميم المبتكر قدرة عقليـة يجـب تنظيمهـا تنظيم
           إضـافة تفاصـيل   و، ية  بتكار المتوفرة في العملية الا    مع دمج جميع العوامل   ،  علمية صحيحة   
 القوية فـي الإنتـاج      وعدم إغفال المحصول الفكري لدى المصمم ورغبته      ،   جديدة ومتنوعة 
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كما وضحها أبو موسى     -نلخص المراحل التنفيذية لتصميم أزياء مبتكرة       يمكننا أن   و .المبتكر
  :التالي  ك– )٤٤:م ٢٠٠٢(

   مخرجات= عملية تحول + مدخلات = يةبتكارمراحل تصميم الأزياء الا     
  

  ) الخامات– الأقمشة -التصميم  (مدخلات                                 
  

  )التقنيات المستخدمة في الجمع بين المدخلات (      عمليات صياغة وتحول          
  

  ) للاستخدام دعتصميم ملبسي م( مخرجات                                
  

 ، للتقـسيم الذي يجمع الأسس الـثلاث      ، نموذج جيلفورد المجسم   )١٢ ( ويوضح الشكل 
  .)٢:م ١٩٦٩زكي،(ً للعقل الإنساني بقدراته وعوامله العقليةوالذي يعده ممثلا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  نموذج جيلفورد للتكوين العقلي ) ١٢(                     شكل 
  
ويعطيه ،   أن الفرد يدرك الموقف المشكل       :فإن ما يحدث في هذا النموذج       ؛  وببساطة   

ية للمعلومات التي تستثير انتباهه وتوجه      بنية مبدئية ، بعد إجراء بعض عمليات التنقية التمهيد        
 ومن ثم يقوم الشخص الذي يحاول حل المشكلة بتشكيل نمـوذج بحـث أو               ؛جهوده مستقبلا   

 ويتـضمن هـذا      التعديلات في عملية حل المشكلة ،      إستراتيجية ، يمكن أن يتخلله العديد من      
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تشبه في خصائصها المميـزة     التي  ) Cues(  أو أكثر من الأشياء أو التلميحات        النموذج واحداً 
 وعندما تبدأ المحـاولات الأوليـة       . أو أكثر من النتاجات الموجودة في مخزن الذاكرة          واحداً

    لحل المشكلة ، فإن نموذج البحث قد يتطلب خصائص إضافية جديدة مـن البيئـة الخارجيـة         
بالإضـافة إلـى    ،  ) دافعيـة أو انفعاليـة      (  أو من البيئية الداخليـة        ، )معلومات إضافية   ( 

المعلومات التي يمكن الحصول عليها من مخزون الذاكرة ، مع استمرار عملية التقويم لجميع              
 ومن ثم ينتج    ؛المعلومات الناتجة التي يمكن أن تسهل اتجاه الأنشطة اللاحقة في حل المشكلة             

دورها كـذلك  التي تخضع ب،  أو أكثر من الحلول المؤقتة أو الإجابات للمشكلة        الشخص واحداً 
    . )٣٨ :م ٢٠٠٤أبو جادو ، ( لعملية التقويم 

ي بتكار في تفكيره الا    مهماً  رصيد المعلومات لدى مصمم الأزياء المبتكر دوراً       ويؤدي 
 ، فالعبقري يتفوق على الشخص العادي فـي ثروتـه   ولكنه ليس كافياً؛ وهذا شرط ضروري    

 على  Meireوقد برهن ماير     .مثل العلوم    ويصدق هذا على الفنون      .من المعلومات المختزنة    
  .  )٥٩:م ١٩٩٩برين ، ( أهمية الذاكرة البصرية في الفن ، وكذلك فن تصميم الأزياء 

: ي ما يسميه جيلفورد     بتكار دوراً في التفكير الا    تؤديومن أهم أنواع المعلومات التي       
 بهيكـل عـام   الـشعر في  في الرياضيات يبدأ بخطة ، و بتكارفالا؛   Systems  "المنظومات" 

 وهي جميعاً تصميمات مبدئيـة تـضاف إليهـا          ؛للقصيدة ، وفي الرسم والتصميم بموضوع       
  .)Guilford,1981:90(التفاصيل فيما بعد 

 الطـول ، العـرض ،   : ةعد من أبعاده الرئيـس ن كل بإيلفورد فجوبالنظر إلى نموذج     
وهـي  ؛  النتـاج    المحتويات ،  العمليات ،  : من الأسس الثلاثة للتقسيم    تمثل أساساً  ؛   الارتفاع

 بشيء مـن    وسيتم تناولها  . تحدد كيفية تنوع العوامل أو القدرات العقلية المختلفة       بدورها  التي  
  : التفصيل

Operations 

 ـ   . نوع العمليات العقلية التي يؤديها الفرد     :  وهو   ؛نعود إلى الأساس الأول      دد وقـد ح
  : هي  ؛  نقاطعدةذه العمليات العقلية في ه) جيلفورد(

١( ف تعر.                                

 . تذكر )٢

 ).حدودمأو متنوع لا ، متشعب (، وتفكير) أو متحد الاتجاه تفكير،  متجمع (تفكير  )٣

  .تقويم  )٤
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   :Cognitionالتعرف ) ١
  يحـصل طالـب    وواضح أنه ينبغي أن      .أو إعادة الاستكشاف    ،  الاستكشاف  ( : يعني   

   إذا أراد أن يتعلم الفنـون التـشكيلية ، وأن يـتعلم كيـف     ؛الفن على مفاهيم من أنواع كثيرة  
  . )٢: م١٩٦٩، زكي( يرى

أو نظام الاتـصالات    ،   الخطوة الأولى باستقبال النظام العصبي للفرد         هي وتعتبر هذه   
 يكون على شـكل انفعـالات       قد؛  أو مثير داخلي من الجسم      ،  لمثير خارجي من البيئة     ؛  لديه  

وعواطف ، ثم تتعرض المثيرات الخارجية أو المدخلات لعملية تصفية في الجزء السفلي من              
 القادمـة إلـى     المثيـرات عن طريق نسيج شبكي يعمل كبوابة تتحكم في عبور كل           ،  الدماغ  

   .  )١١٤ :م ١٩٩٩جروان ، ( حيث الإدراك والمعرفة ؛ مراكز الدماغ العليا 
  : zingMemori ذكرالت) ٢

 ومن الطبيعـي أن الطالـب   . بشيء معروف للفرد القدرة على الاحتفاظ عقلياً    : يعني   
  .)٢: م١٩٦٩، زكي( على تذكر ما يعمله يريد أن يكون قادراً

أما المثيرات المهيجة للنظام العصبي التي يسمح لها باختراق البوابة فإنها تنبه الفـرد               
وعندها يبدأ الفرد عملية بحث فـي  ؛  وإدراك طبيعة المشكلة ثانياً   ،   لإدراك وجود مشكلة أولاً   

  . )١١٤ :م ١٩٩٩جروان ، (  في لإيجاد الحل المناسب للمشكلةمخزونه المعر
   :Thinkingالتفكير ) ٣

والوصول ،  عملية عقلية إنتاجية ، تعتمد على استخدام المعلومات المعروفة للفرد           : هو    
  :التفكير إلى نوعين ) جيلفورد( ويقسم.وأكثر شمولاً ، دة أكثر عموميةا إلى معلومات جديمنه

  Convergent Thinkingأو متحد الاتجاه ، تفكير متجمع  •

  Thinking Divergent أو متنوع لا حدود له، تفكير متشعب  •
فالتفكير المتجمع يتجه دائما إلى الوصول إلى إجابة واحدة صحيحة ، يمكـن أن يقـال                

  . وذلك في ضوء ما يكون أمام الفرد من معلومات وحقائق ؛ محدودة أو تقليدية إنها إجابة
بـاختلاف  تختلـف   ،  في حين يسير التفكير المتشعب المتنوع في عدة اتجاهات متفرقة           

 .لحـل المـشكلات     العلمي    وذلك على غرار ما يحدث في طريقة التفكير        ؛موضوع التفكير   
مـن إجابـة   أكثـر  قد يكون من بينها ،   إجابات مختلفةوهذا غالبا ما يؤدي إلى الوصول إلى      

  . )٢: م١٩٦٩، زكي( مقبولةواحدة صحيحة أو 
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              أنـه لا يمكـن تحديـد خـط           :بمعنـى  ؛   وهذا التفكير لا تقرره علاقات رياضـية        
 كمـا    ، ويحتاج لمجهود ،  يشتمل على حلول مركبة أو متعددة       هو  و. فيه بصورة وافية     السير
  . )٣٧: م١٩٩٩، جروان( ستخدم معايير أو محكّات متعددةأنه ي

ــع      ــر المتجم ــضع للتفكي ــية تخ ــواد الدراس ــم الم ــه ؛ومعظ ــين أن ــي ح                          ف
 النـوع مـن      فامتداد العلاقات وانتشارها في هذا     المتشعب إلا فرصة ضئيلة ؛     لتفكير ل عطَتُلم  

أن الإنتـاج   ) جيلفورد  ( ح   ويوض .لإبداع  خيال ، وا   كالحلم ، وال    ؛ يعتمد على عوامل  التفكير  
 ونحن نحتاج في    .الخلق والإبداع    بعملية  يرتبط ؛الفن   وخاصة في مجال  ؛  المتشعب المتنوع   

 فالمفاهيم الجديدة يجـب      ؛ المتجمع والمتشعب  ة نوعي التفكير  حل المشكلات المعقدة إلى مهار    
 ـ     فـي    ؛ تـصورها     في قةخلاّ أن تكون   ـ     حـين أننـا نحت                       ع لكـي  اج إلـى التفكيـر المتجم
  . )٣: م١٩٦٩، زكي( الآخرون حتى يفهمها، ننظمها 

   :Evaluationعملية التقويم ) ٤
ــضروري أن  ــن ال ــون م ــدما يك ــا عن ــر أهميته ــدد   تظه ــياء :  نح                   أي الأش

        إشـباعاً  مناسـبة ، أو أكثـر     مـة أو    ء أكثـر ملا   ؛أو نفكر فيها    ،  أو نتذكرها ،  نعرفها  التي  
ميـة  تن وفي مجال الفن نجد التقويم الذي يتدرب عليه الفرد يكمـن فـي               .الموقف   لمتطلبات
 وهي مهمة من النادر نموها بشكل كامل في معظـم المـواد الدراسـية فـي     ؛الناقدة   مقدرته

تنقسم ) جيلفورد   ( ن العوامل العقلية عند   أ:  يمكن القول   ؛ وبصورة أخرى المدرسة الثانوية   
  : إلى مجموعتين أولاً

  . تضم القدرات الخاصة بالتذكر  ،مجموعة صغيرة نسبياً  - أ
 .تضم القدرات الخاصة بالتفكير ، مجموعة أخرى أكبر منها   -  ب

  :هي ؛ وتنقسم هذه المجموعة الثانية الخاصة بالتفكير إلى ثلاث مجموعات 
  .مجموعة القدرات الخاصة بالتعرف  )١
ها إلى مجموعات القـدرات      وهي تنقسم بدور   ، رات الخاصة بالإنتاج  مجموعة القد  )٢

 . الخاصة 

  .بالتفكير المتشعب ) ب  .بالتفكير المتجمع ) أ              
  .مجموعة القدرات الخاصة بالتقويم  )٣
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  .)٤:م١٩٦٩، زكي()جيلفورد ( ند لعوامل العقلية عايبسط طريقة تقسيم ) ١٣( شكل 
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فيعتمد على نوع المحتـوى     ) جيلفورد  ( أما الأساس الثاني لتقسيم العوامل العقلية عند         
  أو ، أو الكلمـات  ،  فقد يكون هـذا المحتـوى ذا صـلة بالأشـكال            ؛الذي يعمل عليه العقل     

  : فيما يلي ) جيلفورد (  ويحددها .أو الحروف ، الرموز 
  . محتوى ذو صلة بالأشكال -"Figural"–شكلي 
  . محتوى ذو صلة بمفردات لا يتدخل فيها عامل المعنى -"Symbolic" –رمزي 
  . محتوى ذو صلة بمفردات يتدخل فيها عامل المعنى -"Sematic" –لغوي 

  .محتوى ذو صلة بالسلوك  -"Behavioral" –سلوكي 

طريق الحواس المختلفـة ، فقـد    لطريقة إدراكها عن تختلف الأشكال تبعاً  : الشكلي -أ
شكل ، أو حجم ، أو لون ، أو ملامـس           : أي في صورة    ؛  تكون الأشكال في صورة بصرية      

 أو ،   كأن تكون حـادة      ؛وقد تكون الأشكال في صورة سمعية       . ) مكان  ( سطوح ، أو فضاء     
 ذلك مـن    أو غير ،  أو قافية   ،   إيقاعأو  ،   أو تكون هناك نغمة معينة       .أو منخفضة   ،  متوسطة  

   .)٥: م١٩٦٩،  زكي( وهكذا بالنسبة لباقي الإحساسات المختلفة .الصور السمعية 
تنطوي على نـوع معـين   ،  إن التعرف على علاقات الأشكال وأنماطها مهارة تفكيرية         

        أو النـسق العـام بـين مكونـات      ،  لاكتشاف أوجه الـشبه والاخـتلاف       ؛  الاستدلال العقلي   

 العقل 

 تذكر  تفكیر 

 تقویم  تعریف 

تفكیر 

بتفكیرمتشعع تفكیرمتجم
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       أو بـين مجموعـات مـن هـذه الأشـكال           ،  أو الرسـومات    ،  هندسية  مجموعة الأشكال ال  
   .  )٢٤٥ : م١٩٩٩جروان، (  والرسومات

 المفردات التي لا يتدخل فيها عامل المعنى ، فهـي            : أي ؛أما الرمزي    : الرمزي -ب
إما هي  و ،المفردات التي تبتعد ما أمكن عن المعاني والأفكار والآراء ذات الدلالة أو المعنى              

 وهـي فـي   .أو جزء من كلمة أو كلمات أو جمـل  ، أو مقاطع هجائية ، أو أعداد ، حروف  
  . )٥:م١٩٦٩زكي، ( جميع الأحوال عديمة المعنى

 فهـي  ؛المفردات التي يتدخل فيهـا عامـل المعنـى       : أما اللغوي ، أي      : اللغوي -ج
      ت التي تعتمد على المعاني     المفردا:  أي   ؛  معيناً المفردات التي تحوي فكرة أو تتضمن مغزى

  . )٥: م١٩٦٩زكي، (والآراء ذات الدلالة ، 
 عن بعـضهما ،   ومن علماء النفس من يرى أن اللغة والفكر ينشآن ويتطوران مستقلين            

  .  )٤٠ :م ١٩٧٨، عثمان و أبو حطب(مع وجود نقاط تقاطع والتقاء بينهما 

اعي للـذكاء ، وهـو تأكيـد أن      أما السلوكي ، فهو يمثل المفهوم الاجتم       : السلوكي -د
 لا تقل أهمية عن الأشـكال أو المفـردات التـي          لعلاقات الاجتماعية على اختلافها   التعامل وا 

 يهتم بكل   الأساس الثاني نجد أن تدريس الفن      هذا   وعلى. تحتويها الاختبارات العقلية المختلفة     
المحتويات غيـر   على  أساساًانتمام الفنويقع اه، ) جيلفورد ( قسم من الأقسام التي استخدمها     

 نتوقع استخدام كلمـات     تدريس الفن في المدرسة الثانوية     ولكن في معظم مستويات      ؛اللفظية  
  . )٥: م١٩٦٩،  زكي( لكي نجعل معانيها واضحة جلية ؛وألفاظ كثيرة 
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 إن أي  ) : ( جيلفـورد   ( يقـول   . والأساس الثالث للتقسيم يرتبط بنتاج العملية العقلية         
   فـي بعـض     عندما تعمل على محتوى معين ، يكـون مركـز الاهتمـام            عملية عقلية معينة  

     يكـون   وقـد   . ) Units ( "الوحـدات " الحالات هو الجزئيات ، أو ما نطلـق عليـه لفـظ             
ــصب ــرة   اًمن ــسام الكبي ــات أو الأق ــى الكلي ــى ، ) Classes( عل ــون عل ــد يك                  وق

ــسام   ــدات أو الأق ــذه الوح ــين ه ــة ب ــات المتداخل ــون ، ) Relations(العلاق ــد يك               وق
                      التــي تــؤدي دورا فــي الموقــف ،    ) Systems(النظــام أو الأنظمــة   علــى

ــضمون   ــى المـ ــصرف إلـ ــد تنـ ــة ) Implications(وقـ ــرة العامـ                      ،أو الفكـ
  أو التـشكيلات   )Transformations( وقد يتطلب الأمر بعض التغييرات       .عداها   وتهمل ما 
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 علـى   ؛الأنواع التالية للتقـسيم  ) جيلفورد  ( وبذلك يقرر    .في الموقف    التي تتدخل    للعناصر
  :الأساس الثالث والأخير 

  .وحدات  -١
 .أقسام  -٢

 .علاقات  -٣

 .أنظمة  -٤

 .مضامين  -٥

 .تشكيلات  -٦

 نموذجه المجسم ، الذي يجمع الأسس الثلاثة للتقسيم ، والذي           بتقديم) جيلفورد  ( ويختتم  
 فـي   هـو موضـح    كمـا    ؛وعوامله العقلية المختلفة    ،  بقدراته  ،   للعقل الإنساني    يعده ممثلاً 

  .)١٢(شكل
فكل مكعب من المكعبات المائة والعشرين الصغيرة التي يتكون منها النموذج الكبيـر ،              

 هذا ما ينبغي أن يكـون ، وفقـاً        ؛   أو على الأقل      .لية مختلفة أو قدرة عق  ،    عقلياً يمثل عاملاً 
شف فعلا حتى الآن لم يتعد الخمسين       إذ أن عدد القدرات العقلية التي كُ      ؛  ) جيلفورد  ( لنظرية  

 قدرة لم يكشف عنهـا      ٧٠ قدرة ، لا تزال به       ١٢٠المتضمن  ) جيلفورد  ( قدرة ، وأن مجسم     
  .  )٥: م١٩٦٩،  زكي( الأبحاث والتجارب المستقبلة  لما تأتي به انتظاراً؛الستار بعد 
 يكون ترتيبهـا  ؛ مجموعة القدرات الخاصة بالتعرف في البعد الخاص بالأشكال           :فمثلاً

  :كما يلي 
  .قدرة التعرف على الوحدات البصرية  -
 .القدرة على تقسيم الأشكال  -

 .قدرة تنظيم الأشكال  -

 .قدرة بعد النظر البصري  -

 أن نركز على شرح نموذج العمليات العقلية ، عن طريق تأكيد أكثـر              ونحن نحاول هنا  
 وهي تقود إلى نتاج من النوع الـذي نطلـق عليـه       ؛ جهوده   ي يركز عليها الفنان   الصفات الت 

   ) .بتكاروالا الإبداع(
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ن في هذه الدراسـة منـاهج   متبعي، قام علماء النفس بدراسة حياة الفنانين والمصورين      

 ـمن حيـث ذكا   ؛  ن  ان الفن إ : هي؛   واحدة   ةفأدت هذه الدراسات إلى نتيج     ، البحث العلمي  ه ئ
في النوع   غير أن الفرق في الدرجة لا      ، ومن حيث موهبته مزود بهبات فطرية نادرة      ،  العام  

  . )١١٥: م٢٠٠٢، عابدين( فالمقدرة على إيجاد التصميم المبتكر كالقدرة على تذوقه
والعملية الكاملة للعقل تتضمن التعلم والتذكر ، كما أنها تتضمن عمليات التفكيـر التـي           

 وعلى وجـه    ،وهي تقع في المجموعة الثانية من العمليات        . إنتاج وتقويم   : ها بدقة بأنها    فُصِنَ
  . الخصوص الإنتاج

ا ما زلنا غيـر قـادرين       يبدو أنن إلاّ أنه   ومع أننا نحاول أن ننمي فهمنا للإنتاج العقلي ،          
هم معتمدين على مدارس فلسفية معينة      ء فكثير من الناس قدموا آرا     ؛على وصفه وصفا كاملا     

وفـي   ،    تامـاً  وأكبر المفاهيم المدعمة تـدعيماً    .  تارة أخرى على آرائهم الشخصية    و،   تارة  
  . )٦: م١٩٦٩زكي، () جيلفورد ( هي ما جاء به الوقت نفسه بسيطة التركيب ؛ 

يمكن الاعتماد عليهـا فـي حـساب    ) جيلفورد ( أنه ليس هناك نتائج يعرضها ؛ قيقة  ح
 أن الإنسان قبل أن يستطيع أن يبتكر شـيئا يجـب أن              ومع ذلك يبدو منطقياً    ، بتكارعملية الا 

 يجب عليـه أن     ؛فإذا كان يريد أن يبتكر مثل النحات        . يعرف الكثير عن هذا الشيء المبتكر       
الحجر ، والمعدن ، والطين ، والورق ، الخ  وأن يعرف شيئا             :  النحت    خامات على  عرف  تي

المقصات ، الخ  وأن يملك معلومـات لفظيـة   والأزاميل والسكاكين ، : عن الأدوات المناسبة  
  . )٦: م١٩٦٩،  زكي( وغير لفظية تعبر عن فن النحت

 

 مـستوى العمليـات     أن فإننا نلاحظ    ؛لي  نموذج التكوين العق  ) ١٢(إذا نظرنا إلى شكل     
  تعرف ، تذكر ،    : ة للتفكير    أربعة أقسام رئيس   – كما ذكرنا سابقاً   -) جيلفورد  ( الذي اقترحه   
  . نتاج ، تقويم

؛   فإذا رسم شخص أو صـور بطريقـة معينـة           ..  والنتاج معا    ويتضمن الإنتاج الفعلَ  
هذا الأسلوب برغبته هو ، وبمعرفتـه       إلى  لقد توصل   . إنه يصور ويرسم بأسلوب ما      : نقول  

  .بالأساليب ، وبالخامات المتاحة 
ــر  ــواع التفكي ــسابه أن ــي ح ــوس الحاضــر يأخــذ ف ــاج الملم                ولاشــك أن الإنت

؛ ) جيلفـورد   ( ويحتل التفكير المنتج والمعلومات الجديدة قسمين معينين في نموذج           . المبتكر
 التفكيـر المتـشعب المتنـوع       : والثاني .تجمع أو المتحد الاتجاه     التفكير الم  : الأول: وهما  

  . ضروري للوظيفة العقلية الكاملة  وكلاهما.اللامحدود 
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  :التفكير المتجمع 
 باحترام كبير ، وأخذ شكل البحـث إجابـة          –  تقليدياً -وبلت عمليات التفكير المتجمع     قُ
؛ ) صحيح(صل في الرياضة إلى حل       ي ر على أن  جب م - مثلاً - فطالب في المدرسة     ؛فردية  

فإذا كان غرض معلم التربية الفنية أن يضمن المنظور الهندسي في أي نقطة في برنامجـه ،                 
 حيث ب لكي يصل إلى نتائج ،       ؛ استخدام معلومات من المنظور      إلىه تلاميذه أيضا    فسوف يوج

 ـ       .تكون إجابة واحدة فقط ممكنة       ى مـستوى الأرض ،   فعندما يرسم مبنى قـائم الزوايـا عل
وكذلك في منهاج تاريخ الفـن ، سـوف         .  فقط تتقابل عليه الخطوط المتوازية       فسيكون واحداً 

 عنـدما يجابـه     :فمثلا  . نتجه نحو تأكيد استخدام المعلومات التي تقود إلى نتيجة واحدة فقط            
نان وعمله  قد يفسره على أساس ما يعرفه عن الف       ) بيكاسو  (  غير مألوف للفنان     الطالب عملاً 

 فإن الطالب ينتهى به الأمـر       ؛ لأنه ليس هناك غير إجابة صحيحة فقط         ؛في الوقت الحاضر    
  . )١٣: م١٩٦٩،  زكي (إلى تركيز انتباهه على بحثها

  : التفكير المتشعب 
مبتكر خلال السلوك المتجمع ، وأن الأفكار الجديدة ممكن أن           بل   ؛قد يحدث شيء هام     

  وهذا هو الذي أعطـى القـوة والمرونـة   ؛لإجابات الممكنة للمشكلة  تقل عندما يحدد مفعول ا    
ويختلف هـذا عـن التفكيـر    . ن اي لألبيرت أينشتTheory of Relativity  "النسبية" نظرية ل

 فإذا قام إنـسان بتـصوير       . له نتائج مقدرة أو محدودة        فإن التفكير المتشعب ليس    ؛المتجمع  
إن :  فإننا لا نستطيع أن نقـول        ؛نات لحفل مدرسي    لوحات عن رحلة الفضاء ، أو عمل إعلا       

 فلا توجد طريقة أو أخرى      ؛والباقي خطأ   ) صحيح  (  فقط من الصور أو الإعلان        واحداً نوعاً
 قـد  ؛  ففي صف دراسي مكون من عشرين طالباً.تحدد نجاح نوع من الإنتاج وإخفاق الآخر    

 الأفكار جميعا أن تقود وترشد إلى       يكون لكل منهم عشرون فكرة لكل موضوع ، ويمكن لهذه         
  . )١٤: م١٩٦٩،  زكي(حلول مرضية وناجحة للمشكلة 
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  يوضح الإنتاج المتشعب والمتجمع) ١٤( شكل 
  

إن المظهر الفريد للتفكير المتشعب يظهر في تنوع الاستجابات الناتجة عـن البيانـات              
كالحلم ،  ؛  ذا النوع من التفكير يعتمد على عوامل         فامتداد العلاقات وانتشارها في ه     ؛المعطاة  

          وخاصـةً ؛أن الإنتـاج المتـشعب المتنـوع     ) جيلفـورد   (  ويوضـح    .والخيال ، والإبداع    
 الـسابق  )١٤(  ويتضح ذلك في الـشكل    . والإبداع  ،   الابتكارمجال الفن ، يرتبط بعملية       في
  . )١٤: م١٩٦٩،  زكي(

. ، والمتـشعب    المتجمـع   : قدة إلى مهارة نوعي التفكيـر       و نحتاج في المشكلات المع    
  في حين أننا نحتاج إلى التفكير المتجمع       ؛ في تصورها    خلاقةفالمفاهيم الجديدة يجب أن تكون      

وهناك حاجة ماسة إلى أولئك الذين يستطيعون أن يفكروا         .  لكي ننظمها حتى يفهمها الآخرون    
هذه القدرة علامة تميز بعـض الـشعوب مـن           وسرعان ما تصبح     . مبتكربحرية ، وخيال    

 ـ   ؛بعضها الآخر ، وفي المستقبل قد يكون هذا الإبداع علامة تميز بين العاملين               كون ت بـل س
سببا في زيادة المفكرين القادرين على تصور النتائج للظروف والأوضاع التي لم تظهر قـط               

  . )١٥-١٤ : م١٩٦٩،  زكي(زيادة القدرة على رؤية التطبيق من قبل ، و
بل الأهم أن نرى معنى جديدا في       ؛  ليس المهم أن نرى شيئا جديدا       : ( يقول شوبنهارو   

                              أن تـــوحي إلينـــا الأشـــياء بأفكـــار: أي ؛ ) شـــيء يـــراه كـــل النـــاس 
   .  )٢٧٢ :م ١٩٦٣راجح ، ( جديدة 

. زياء في وقتنا الحاضر      والإبداع من أهم أهداف تصميم الأ      بتكارومن المعروف أن الا   
 ولكـن  ؛أو لتعقد تركيبـه     ،  وحيث أن هذا التفسير لطبيعة ذهن الإنسان لم يكن لقوته فحسب            

 لذلك فقد اسـتخدمت الباحثـة التفكيـر         ؛لأنه مركز الأبحاث الجارية للعمل الخلاق المبتكر        
لأفكـار،  وإعطاء عـدد لا محـدود مـن ا        ،  ات  ابتكارالمتشعب في إمكانية رؤية تطبيقات و     

 لإنتاج المتشعبا

 الإنتاج التجمع 
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وكذلك فـي القـدرة     ،  للوصول إلى نتائج وحلول جمالية      ؛  باستخدام عناصر وأسس التصميم     
 فـي   ؛والمهـارات ،   القدرات التخيلية    علىعن طريق الاستناد    ،  على تصور النتائج النهائية     

  .ة د عمل يتصف بالجِابتكار



 أساليب وإجراءات البحث
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 

وما تهدف إلـى  ،  التجربة الذاتية للباحثة     سير  و  ، نهج البحث وأدواته   م باب ال  هذا يتناول
 ثـم   .، والاقتـصادية    التربوية  الفنية ، و  : ، وأهميتها من النواحي     تحقيقه من خلال تلك التجربة      

 ، لتـصميم عـداد ل  وما تتضمنه مـن إ    ،  الخطوات التنفيذية للتجربة    طرق إجراء   يتناول بالشرح   
  .التقنياتمات وتحديد وتجهيز للأقمشة والخا

 
وتقـديم  ،  بإعادة تشكيله  ؛ مايتبع البحث المنهج التجريبي بإدخال تغيرات متعمدة في واقعٍ        

وسيتم ذلك في هذا البحث بإذن      .   )٣٠٩: م٢٠٠٤،   عبيدات وآخرون ( التحسين والتطوير عليه    
لتشكيل المساحات على   ؛  خامات المختلفة وبقاياها    وتركيب ال ،  والتنويع  ،  بأسلوب التجريب   ،  االله  

  .    وإخراجها بأساليب جديدة مبتكرة، بفهم الخصائص الكامنة في الخامات المختلفة ، تصميم الزي 
 أن المصمم حين يجـرب يتخـذ صـوراً        ) ٢١٩:م  ١٩٩٤( وقد ذكر عبد الغني وآخرون            

مكَحأو بابتداع الأفكار المجردة      ياء الطبيعية ومعالجتها   سواء بادراك الأش    ؛ ة بالتروي والتأمل  م ،
 كمـا نجـد أن المـنهج التجريبـي شـائع الاسـتخدام فـي الدراسـات الخاصـة                                    . وترتيبها
   .)King& Anderson,2002:28(بالإبداع 

 
  :التصوير باستخدام الماسح الضوئي  – ١

 مشابهة للواقع والحقيقة اً حيث يعطي صور؛لعالية الدقة ويعتبر من الوسائل التقنية ا  
  .للخامات المختلفة ، بالإضافة إلى التأكد المباشر من وضوح الصورة ودقتها في حينه

   :  اليةالكاميراب التصوير – ٢
حيث تعطينا صورة مفصلة ومتكاملـة عـن الأزيـاء    ؛  من الوسائل الهامة التوثيقية  وهي       

أهمية استخدام التصوير فـي البحـث        أن   )٦٣:م  ١٩٨٥(وقد أكدت البسام    .  وانهاوزخارفها وأل 
ه مهما بلغ الكاتب من الدقة      ن لأ ؛صعوبة وصف التصميم أو الزخرفة بالكلمة       : تعود إلى   العلمي  

في الملاحظة والبلاغة في الوصف إلا أنه لا يمكن أن يعطي الصورة الواضحة التي تعطيها آلة                
  . وسرعة فهمها ، وصدق ألوانها ،  تفاصيلها التصوير ، بدقة
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 
 

ا العملي التطبيقي إلى تصميم وتنفيذ مجموعـة مـن الأزيـاء            جانبهتهدف الدراسة في      
 المكونـة    المختلفـة  الأبليـك  استخدام وحدات    فيمستندة إلى مفهوم التفكير المتشعب      ،  المختلفة  

 ـ       على أن تحقق هذه الوحدات    ؛  للشكل البنائي للتصميم الناتج       ات تـصميماً مبتكـراً منفـذاً بخام
تحقق أزيـاء ذات بعـد جمـالي        و،  تخرج عن نطاق الأساليب التقليدية في صياغتها        ؛   وتقنيات
  . يناسب المجتمع السعودي بعاداته وتقاليده، مبتكر 
 

أو الاقتصادية  ،   أو التربوية     ، سواء من الناحية الفنية   ؛  تجربة هذا البحث بأهميتها     تتميز  
  : ويمكن توضيح ذلك في التالي . 

١.   أهميـة دمـج الخامـات    علـى  تساهم التجربة في إلقاء مزيد من الـضوء  ،
اً الأهميـة  وتتركز أيض .دمن خلال نظرية جليفور؛ علمي بأسلوب  وصياغتها صياغة جديدة    
  .من خلال استخدام بقايا الأقمشة والخامات،  والتعبير الفني بتكارالفنية للتجربة من حيث الا

٢.             كالمعـارض  ؛  تفيد هذه التجربة في مراحل التعلـيم ومجـالات أخـرى ،
 وذلك من خلال عرض نماذج ناجحـة تبـين          .، وغيرها   ومراكز الفنون   ،  والأسر المنتجة   

 ومهـارات التـشكيل    ،  وتطويعها للتعبير الفني    ،  فية إخراج القطع المضافة وبقايا الأقمشة       كي
 بتكارحيث أن هذا يساعد على الا     ؛  لتجريب أهمية تربوية كبرى     إلى أن ل  ذلك بالإضافة    . بها

من خـلال    ؛    وتشكيل السلوك عند التعامل في هذا المجال       على النفس، ، والاعتماد   والإبداع  
 .  في مراحل التعليم المختلفةوالممارسة الفعلية  ،البصرية الجماليةالرؤية 

٣.  :    وحيث أنها غيـر  استخدام بقايا الأقمشة والخامات ؛  تتميز هذه التجربة ب
فإن استخدامها يعتبر إعادة تدوير      نفسه   ، وفي نفس الوقت    ومتوفرة في جميع البيئات   ،   ةٍفَلِكْم
والتثقيف ،  والمساهمة في رفع الوعي الاقتصادي      ،  د على الحفاظ على البيئة      مما يساع ؛   لها

  . العلمي 
 

 الذي سوف تقـوم      بداية من اختيار الموضوع     ؛ تتدرج خطوات التجربة في عدة مراحل     
،  لأبليـك امن خلال دمج الخامات المختلفة وبقايا الأقمشة فـي إخـراج             ؛   عنهالباحثة بالتعبير   

وتوضـيح  ،  وتحضير الخامـات    ،   الأبليكوإظهار التأثيرات الجمالية المختلفة بإعداد      ،  وإعداده  
  . التقنيات المستخدمة في التجربة
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   :  ؛ التي تمثّلت في التالي التجربةسيرخطوات  وسوف تقوم الباحثة باستعراض

 .  التصميمإعداد -١

    . الأقمشةتجهيز  -٢

 . الخامات المستخدمة تجهيز -٣

  .  المضافةالتقنياتتحديد  -٤

 
 المصمم يستغل ثقافتـه     وذلك لأن ؛   في سير التجربة     هامة وأساساً   مرحلة التصميم  عدت

   .ويعطي حلولاً متعددة، ية بتكاروقدراته التخيلية ومهاراته في إبداع عمل يتصف بالا
التي وزعـت   ،   الأبليكات  مع تحديد عدد من وحد    ،  اً   تصميماً أساس  ٣٠وقد تم إعداد      

؛ باستخدام نظرية جيلفورد بأسـلوب التفكيـر المتـشعب        ،  بطرق بنائية مختلفة على التصميم      
 وقد نتج لدينا تـصميمان      .ميمات الناتجة عن التصميم الأساس       التص علىمبتكر   تنوع   لإضفاء

  . من كل تصميم أساس
  :؛ هما  نيتضمن إعداد التصميم مرحلتو

 .تصميم الزي  .١

  .الأبليكميم وحدات تص .٢

  :بتطبيق الخطوات التالية ؛ وقد اعتمدت مرحلة التصميم على استخدام برنامج الفوتوشوب 
  .ثم إدخالها للبرنامج،  رسم مجموعة من المانيكانات المختلفة -١           
) رسـم اسـكتتش     ( بوضع الخطوط الخارجية للتـصميم       الأساس رسم التصميم    -٢           

  .بحيث ينتج من كل تصميم أساس تصميمين آخرين تهمضاعفو
توظيـف الخامـات   ب، بواسـطة البرنـامج   وتـصميمها  ،   الأبليك تحديد وحدات  -٣           

   .للحصول على الشكل النهائي للأبليك؛ والإجراءات التشكيلية بالفوتوشوب 
                                                                                      : كالآتي  المطلوب للاستخدامالأبليك نوع تحديد -٤           
 .) أبليك بالشرائط المتنوعة ، وأبليك بالسحاب ( جاهز -   أ

 وأبليك بالأقمشة   .، والأورجانزا   التل  ن ، و  كالشيفو؛  أبليك بالأقمشة الشفافة    ( معد -    ب
  .......).الجرسيه، ولشانتونج، اون، الساتاوكالجينز، ؛ المعتمة 

ن يبأساليب مبتكرة ومتنوعـة علـى التـصميم       ،   المصممة   الأبليك توزيع وحدات    -٥          
أسـلوب  ( ودمجه معهما باستخدام نظريـة جيلفـورد         ،   الأساس للتصميم   رينالمكر

 ـ .لإعطاء حلول فنية جديدة    ؛  ) التفكير المتشعب     عناصـر وأسـس   ت وقـد روعي
  .الية للتصميم في صورته النهائيةللمحافظة على القيم الجم؛  التوزيع التصميم عند
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  :وقد استخدمت عناصر وأسس التصميم في البحث على النحو التالي-٦

  :  النقطة -أ

غـرز  :       تم توظيفها عن طريق بعض التقنيات المضافة على الأبليك بغرض إثراءه  ؛ مثل          
  .طريز بالترتر ، وكذلك الأزرار ، واستخدام الت- كالعقدة –التطريز 

  : الخط -ب

     استخدم كعامل أساس في إخراج الأبليك بشكل مبتكر، إضافة باستخدام الخطوط بأنواعهـا ،       
وتحقيق التجانس والترابط بينها وبين العناصر الأخرى ، وأيضاً التأكيد على الخطوط باسـتخدام              

  .مجالات وحلول تشكيلية متنوعة ومميزةالفتحات و القصات وغيرها ؛ مما أدى إلى إيجاد 

  : الشكل -ج

     وقد تم استخدام عنصر الشكل في هذا البحث ، عن طريق الربط بين مجموعة من الأجزاء                
وعلاقتها ببعضها ؛ حيث تعكس هذه العلاقات الأبعاد الخارجية للخطوط المكونة   للشكل ؛ ممـا       

  .يزيد الحلول الابتكارية للتصميم 

   : اللون-د

استخدام الصفات اللونية لإظهار التصميم بشكل متميز ، إلى جانب اسـتخدام العلاقـات              
اللونية المتباينة ؛ كاستخدام اللون الفستقي مع اللون النيلي ، واللون البرتقالي مع اللون الأزرق ،                

من القيمة  وكذلك استخدام التدرج اللوني ؛ مما يؤدي إلى إعطاء الزي التأثير المطلوب ، ومزيداً               
الفنية المميزة ؛ وذلك عن طريق تحقيق الدلالات المعنوية المختلفة للـون ، وإظهـار التـصميم           
بشكل متميز ، يكشف عن شخصية من ترتديه ؛ التي لابد أن تكون متوافقة معهـا مـن جميـع                    

  . النواحي

  : الملمس -هـ

 ، وزيـادة فـرص   استخدمت ملامس مختلفة وذلك لإعطاء تنوع في العمليات الابتكارية      
وتـرى  . التجريب ؛ سواء كان ذلك في الزي نفسه ، أو في قطع الأبليك   والتقنيـات المنفـذة                    

الباحثة أن ملامس الأقمشة تظهر بوضوح عند التعامل معها ، أو عند  تنفيذ الأبليك والتطريـز                  
  .عليها  ؛ حيث إن لكل ملمس خصائص معينة توحي بفكرة تتناسب مع طبيعته

  

  



        

 ٩٠

 
 الأقمشة م تجهيز ؛ ت وتحديد التصميمات المطلوبة للتنفيذ     ،  بعد الانتهاء من إعداد التصميم           

  : على ثلاث مراحلوقد تم .وتحضيرها بحيث يسهل استخدامها ، المضافة  والأساس
  : مرحلة التجميع )  أ

، واللـون   ،  ر الخامـة    لاختيا؛  شراء تشكيلة متنوعة من الأقمشة على شكل عينات         . ١      
  .والملمس المناسب للتصميم المراد تنفيذه 

وقـد تـم   . ايا الأقمشة ، ومن مصادر متعـددة   ممكن من بقرالحصول على أكبر قد  . ٢      
، أو من الأقارب    ،   المتبقية من خياطة الملابس في المنزل        الزوائد عليها من    الحصول

 أنـواع عديـدة   تـوفر لا بد من أن تنه  أ؛ حيث أو من المحلات الخاصة ببيع الأقمشة       
  .  وملامس متنوعةألوان مختلفةب

  : مرحلة التصنيف ) ب
   بأسلوب يسهل من خلاله الحصول علـى أي قطعـة    ،هابقايايم الأقمشة وتنظوفيها تم 

 تقسيمها إلى مجموعات حسب الألوان وأنواع الأقمشة ، وتوضع في أكياس مـن       ويمكن .منها  
  .مكن رؤية كل قطعة بسهولة وهي محفوظة حتى ي؛ النايلون 

   :مرحلة الاختيار) ج
وما يناسـبها مـن بقايـا     ،  تحديد الأقمشة المناسبة لكل تصميم      وفي هذه المرحلة كان     

،  ، مـع مراعـاة التوافـق اللـوني           )أبليـك (الأقمشة التي يمكن استخدامها كوحدات مضافة       
  . بين الخامات المختلفة والانسجام

  :عداد لإمرحلة ا) د
       حسب التصميم المطلوب تنفيـذه دون      ا ؛ وتفصيله،   اوقصه،  إعداد الأقمشة   وفيها تم   

            ذلـك إضـافة الخامـات       تـلا .  بالطريقـة المناسـبة      الأبليـك حتى يسهل تثبيـت     ،  خياطة  
بـصياغات  ...) تطريز ، أسلوب رشـت ،     (، والتقنيات المختلفة    ...) خرز ، حلي ،   (المتنوعة  

  .ة جديدة مبتكر

  



        

 ٩١

 

؛ شكل يتسم بالقيم الجماليـة والتعبيريـة     بجمع الخامات التي يمكن تناولها      : يقصد بها   
ومـدى  ،  فقيمة الخامة تتمثل في قدرتها على جذب الحواس     . عةأو مصنّ ،   ت طبيعية سواء كان 

بفي الدراسـة    ةت المتنوع و ترجع أهمية إضافة الخاما     .ا التعبيري الذي تتركه في النفس       دهع 
وتأكيد الـشكل  ،  والرفع من القيمة الجمالية لها      ،   إثراء التصميمات المنفذة     إلىالتطبيقية للبحث   
  . وإبرازه بصورة مبتكرة ا ،المضاف عليه

 الأبليكوقد استخدمت مجموعة متنوعة من الخامات المختلفة التي تتناسب مع وحدات            
  :التالي ) ١(الجدول ها في نعرض. المحددة لكل تصميم 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



        

 ٩٢

 

  

  
  

 
  
  

  
  

 
  
  
  

  
  

  
 

  
  
  

 

 
  
  

 

  

  
  
  
  
  
  

  
  
  

 

  

 

 تفتاه مموجة تفتاه نجشانتو
 

 جينز تل بونجيه



        

 ٩٣

 

   

 
  

  

  
  

 
  
  

  

 

 

 

 

  
  
 
 
  

 
  
  

  
  


  

  

 



        

 ٩٤

 
 تنفيذ  ةدوجِ،  لأنها تمثل قدرة مصمم الأزياء      ؛   في أي عمل     اساً وأس اً هام اًلتقنية دور لإن    
 وفي هذا البحـث     . هوإبراز زخارف تصميم  ،  ميمية  وتأكيد خطوطه التص  ،  وتجسيدها  ،  أفكاره  

مع مهارة في   ،  لإخراج العمل بدقة    ،  المهارة في استخدام الأدوات والأساليب المتاحة       : نعني بها   
والكشف عن إمكاناتها المختلفة التـشكيلية والجماليـة ،      ،  من ناحية تجيزها    ؛  التعامل مع الخامة    

  .وصياغات مبتكرة أصيلة في نوعها ، صورة متميزة ب، والمهارة في إخراج التصميم ككل 

 والخامـات   الأبليـك التي تناسـب أنـواع       مجموعة من التقنيات المختلفة      وقد تم اختيار    
           بطريقـة لا يمكـن الفـصل   ، الـشكل والمـضمون    مـع مراعـاة   ؛  المستخدمة لكل تـصميم     

   .)Regensteiner,1986,p115( "بينهما

 تقنية على حدة ، مع عـرض      كلّ؛   الأبليكيلي لكيفية تنفيذ تقنيات     وفيما يلي عرض تفص     
  :وشكلها النهائي . توضيحي للأسلوب المتبع في تنفيذها 

  
 تحاك حـول  زٍرفهو ليس مجرد غُ؛ يستخدم التطريز لزخرفة الملابس والمكملات نفسها   

وجميـع  ، والغـرز  ، والملمس ، يب مع اللون إنما هو فرصة للتجر ،  خطوط التصميم المطلوب    
  . )٩٠: م١٩٩٥  ،السيد(  ماكما أنها تعكس فكرة معينة لموضةٍ. الأساليب التقنية الجذابة 

ويعتبـر الـشرق    ، تعددت وتشعبت غرز التطريز التي استخدمت فـي الزخرفـة       وقد  
 متنوعـة مـن غـرز    ، وفي هذا البحث تم استخدام مجموعـة       العربي الرائد الأول لفن التطريز    

  ) .٢(التطريز اليدوي تتضح أشكالها وطريقة تنفيذها في جدول  
 

ــشكل     ــز ذات ال ــرز التطري ــض غ ــل بع ــة تعم ــات الحديث ــبحت الماكين                أص
         وذلـك بـدون    ؛  وأتقـن   ،  وأسـهل   ،  بطريقـة أسـرع      و ، بأنواع مختلفـة   )زجزاج(المتعرج  

  .)٣٠١ : دت ، الغرباوي (طارة

ويمكن استخدام  ،   أنها تتحمل الاستعمال     الأبليكومن مميزات استخدم الماكينة في خياطة       
  .أو غرزة الزجزاج ، الغرزة المستقيمة 

   :كالتالي وطريقتها 

. وذلك باختيار شكل الغـرزة المطلـوب   ؛ الجزء الخاص بالتطريز في الماكينة      يستخدم  
مع ضرورة تثبيت القطعة    غير أو تكبير عيار غرزة الماكينة ،        أو تصغيره يتم تص   ولتكبير الشكل   



        

 ٩٥

ونستخدم غـرزة  ، ) ةفيتم نزعها بعد الإنتهاء من تثبيت القطعة المضا  (المضافة بغرزة السراجة    
  .  لا تتحركأنها و، حتى نتأكد من وضع القطعة في مكانها الصحيح ؛ السراجة 

٣ 
   مـن كلمـة    ؛  يطاليا   فرنسا وإ  اسمها عبر  من اسم عملة ذهبية اشتقت       مأخوذ: ترتر  اسم   

الاسـم يعكـس عمليـة     ف ومِن ثَـم  . العملة   "سك"ومن الكلمة العربية    ) دار سك العملة   ( "زيكا" 
الذي استخدم في المحاولات الأولى لصناعة الترتـر فـي          ؛  والشكل المستدير الذهبي    ،  التصنيع  
  ).  ٩١: م١٩٩٥ ،السيد( يلالجم مظهره

    أو مـن   ،  دوائر صغيرة مصنوعة من صـفائح معدنيـة رقيقـة           : الترتر عبارة عن    و
      أو ملونة بألوان لامعة أو غيـر    ،  أو فضية اللون    ،   تكون ذهبية    أنإما  هي   و  .البلاستيك الشفاف 

  ).٧٥: م١٩٩٩ ، خليل( لامعة

فيما يلي طريقتان من الطـرق المـستخدمة فـي           ؛ و  لتركيب الترتر عدة طرق مختلفة    و       
  :تركيبه 

 ثم تعمل غرزة نباتة     ،وتلضم حبة الترتر فيها     ،  خرج الإبرة على وجه النسيج       ت :الطريقة الأولى 
بحيـث  ؛  مع ترك مسافة للترترة التاليـة       ،  فوق الجهة اليمنى لحبة الترتر، وتخرج على اليسار         

  . )٦٠: م٢٠٠٢البسام وفدا،(تلصق بالسابقة 

 وتعمل غرزة نباتـة     ،وتلضم حبة الترتر فيها     ،  خرج الإبرة على وجه النسيج      ت: الطريقة الثانية 
وتعمـل  ، ثم تخرج على يسار حافة حبة الترتـر         ،  ) كما في الطريقة السابقة   (فوق الجهة اليمنى    

؛ اليـة    لتتخرج على مسافة تكفي للضم الحبـة الت         ، غرزة نباتة ثانية من خلال فتحة حبة الترتر       
  ).٦٠: م٢٠٠٢البسام وفدا،. (تلتصق حافة كل ترترة بالتي تليهابحيث 

 

أو ،   سـواء اللامعـة     ؛ وتتعدد ألوانـه    ، يعتبر الزجاج الأساس الأول في خامة الخرز      
 أو أي ،   الكرويوالمكعب ،   وكالمستطيل ،   ؛   كما أنه يتخذ أشكالا متنوعة        .ةمعتمالأو  ،   ةشفافال

      والـصغير  ، الـصغير  والمتوسـط ،  و الكبيـر ،     : كما يتراوح حجمه بـين     .شكل غير منتظم    
 ويوجد كذلك خرز الرصاص وهـو عبـارة عـن خـرزات              ) .٩٠صم  ١٩٩٩خليل ،   (  جداً

  ) .٥٠:م ٢٠٠٢اليماني ،(صغيرة مصنوعة من الرصاص ومنظومة في خيط قطني 

 وذلـك   نظم الخرز فـي الخـيط ؛      : وهو  .  هاوأبسطالأساليب  ويتم نظم الخرز بأسهل     
ثم ،   خرزات   ٦ – ٣م من   لضحيث تُ ؛  تمريرها من وسط الخرز     و،  إبر الخرز الرفيعة    باستخدام  



        

 ٩٦

  إلـى أن    وهكـذا ؛  ..  خرزات أخـرى     ٦ – ٣ثم تلضم من    ،  وتترك المسافة المطلوبة    ،   تثبت
  .تنتهي 

ومـن ثـم    ؛  م فيها تثبيت الخيط     أما الطريقة الأخرى المستخدمة في التطريز بالخرز فيت         
وتلضم ثلاث خـرزات    ،  مرر الإبرة في الخرزة ما قبل الأخيرة        ، ثم ت  تلضم فيه خمس خرزات     

ومـن   . لإعطاء شكل المثلث المطلـوب    ؛  وتثبت على مسافة مناسبة من التثبيت الأول        ،  جديدة  
  .الناتج لإعطاء مساحة أكبر للمثلث؛ ) ٨-٥(الممكن زيادة عدد الخرز من 

 
 ظهورها كمركـز مـن مراكـز      ، بدأ اسم مدينة صغيرة تقع على بحر قزوين        ) رشت  (

  .)٢٤٠: م١٩٧٧، محمد(  إليها القطع المثبتة بهذه الطريقةبتْسِوقد نُ. المنسوجات المطرزة 

 تحـاط هـذه القطـع       من ثَ ومِ ؛    الأسلوب يتم تثبيت القطع المضافة بدقة وإتقان       اوفي هذ 
ويتم تثبيـت   .  )١٥٤: م٢٠٠٣ ،  عبدالرحيم( ها  رظهِيدها و ليحد؛  ن الخيوط السمكية    بكردون م 

  .هذه الخيوط المجموعة مع بعضها البعض على بعد مسافات معينة 

 
ويتم في هـذا الأسـلوب       . لكثرة استخدامه في زخرفة الخيام    ؛       وسمي هذا النوع بالخيامية     

لك علـى  وكـذ ،  نقلها على الأرضـية  م ثَنومِ؛ فة المراد تنفيذها على الورق      رسم وحدة الزخر  
 يتم قص الطبقة العلويـة حـول حـدود          من ثَ ومِ؛   الأبليكالتي ستكون   ) الطبقة العلوية (القماش  

وبعدها تثبت على الأرضية كل قطعـة فـي مكانهـا           . ملم   )٥-٣( مابين   بمسافة تبعد الزخرفة  
 إلا إن   نفـسه ؛   الأبليكالخيط المستخدم في اللفقة من قماش       يتم تنسيل   و. ورة  بغرزة اللفقة المسح  

  .  قطعة القماشلون م لون مقارب لستخديكان ضعيفاً ف

   

طع الأجـزاء المعـدة للترقيـع أو        قِ  :عنوهو عبارة    .ع الهندسي   ي يعرف بأبليك التقط  
ر في الماضـي    كِتُبوقد ا . أو مقاسات عشوائية    ،  تكون بمقاسات منتظمة    وهي إما أن    ؛  التركيب  

  .من أجل غاية نفعية ، وأصبح اليوم مستعملاً لغايات تجميلية

 قـص الأجـزاء أو  : أي ؛ هي التقطيـع    :  الأولى: وهذا الأسلوب يعتمد على خطوتين      
 ـ تأتي الخطوة من ثَومِالقطع حسب الشكل المراد تنفيذه ؛   مـع  تجميـع القطـع    :؛ وهي ة الثاني

   . بالماكينةبعضها

  



        

 ٩٧

 
 ويمكن أن يتم عن طريق حذف الأشـكال المـراد         .  فنية لحذف وحدات التصميم      طريقة
وتـرك  ،   وأيضاً يمكن تفريغ الأرضية      .وترك الأرضية كما هي     ،  في تزيين السطح     استخدامها

. )١٤:م ٢٠٠٣الطنطاوي ،(الأشكال كما هي  

 وذلك   ؛  كاملاً اً تجهيز الأبليك بعد تجهيز    الأساستفريغ الأرضية   على   هذه التقنية    وموتق 
يـتم  بعد ذلك   ؛   رسم شكله الخارجي على ورقة       م ثَ ن ومِ  من جميع الجهات ؛    الأبليكبأخذ مقياس   

، ثـم وضـعها علـى الأرضـية         ،  وقصها  ،   سم تقريبا عن حدود الورقة       ٢/١الدخول مسافة   
 -أي تحـت الأرضـية       - من الداخل    الأبليك وعند الانتهاء يتم تثبيت      .نفسه  اس  المقبوتفريغها  

   . الأبليكالتقنيات المستخدمة لفن وبأي نوع من أنواع التثبيت 

 
،  هو نوع من أشغال الإبرة ، اشتق اسمه من الأداة المستعملة في تنفيذه على شكل عراوٍ               

، تكوينات زخرفية   مكونة غرزاً أو  ،   الخطافية   ض بواسطة إبرة الكروشيه   بعضها البع تتشابك مع   
  بواسـطة خـيط    ها غرزة السلسة ، ثم تتشابك غرز الصف الأول مع غرز الصف الثـاني               أساس

    ،الملبسية المختلفـة     وتنفذ منه القطع  . في صفوف متراصة مرتبطة مع بعضها البعض        ،  واحد  
                    ،  والوســـائد ، والـــستائر ، واللعـــب وبعـــض مكمـــلات الـــزي ، والمفـــارش،

  . )١١٤: م١٩٩٩، خالد( وغيرها

  : ؛ وهي )١٥٠: م٢٠٠٥( العقيلي هناك قواعد عامة لتنفيذ الكروشيه ذكرتهاو

  الخ...اختيار النوع الجيد والمناسب من الخيوط أو القيطان -١

  . لب تنفيذ القطعة المنفذة غير ذلك إذا لم يتط ؛ اختيار الإبرة المناسبة لسمك الخيط-٢

٣- الطريقة الصحيحة عند الإمساك بالإبرةاعإتب  .  

   .إمساك الخيط بالطريقة المناسبة -٤

 ؛ودرجة الشد عليهـا     ،  ؛ حتى يتم التحكم بحجمها        التدرب على عمل الغرز الأولية     -٥
  .فتصبح الغرزة محكمة ولينة

  .إلى الغرز الأكثر تعقيداًثم التدرج ،  البدء بتنفيذ البسيطة -٦

 بصورة  الأبليك لإخراج    جديداً شكلاً ىفأعط،   الأبليكستخدم الكروشيه في أطراف        اُ وقد
  .ثابتة اللون وخيوط متينة ، ويتم استخدام إبرة الكروشيه . جميلة 



        

 ٩٨

  :كالآتي؛ فهي في تنفيذه  التي اتبعتأما عن الطريقة 

  : على سطرينالدراسة التطبيقية في تم تنفيذ غرزة الكروشيه المستخدمة

  :السطر الأول

عمل بعدها غـرزة سلـسلة     ، ثم تُ  صغيرة على طرف القماش     ) o( سلسلة عمل غرزتا تُ-١
ثم تُعمل أربع غـرز سلـسلة   ،  سم من الغرزتين السابقتين     ١وتثبت على مسافة    ،  )  (    واسعة  
  .مثبتة على طرف القماش) o(صغيرة 

دخال الإبرة في السلسلة الأولى     ؛ بإعادة إ  لتكوين قوس   ) o(ل خمس غرز سلسلة     عم تُ -٢
  ) .   (    التي تلي السلسلة الواسعة ) o(الصغيرة 

؛ بحيث يـتم عمـل كـل        (    )  يتم حشو القوس المتكون بعشرة أعمدة بلفة واحدة          -٣
.  سـم ١وتثبت على مسافة ، )    (     ثم تعمل غرزة سلسلة واسعة  عمودين في سلسلة واحدة ،    

  . على طرف القماشانوتعمل بعدها سلسلتان صغيرتان تثبت

  .لإنتاج خط ممتد من السطر الأول نفسها  تكرر الخطوات السابقة -٤

  :السطر الثاني 

، عن طريق قلب قطعة العمـل إلـى          يتم عمل القوس العلوي لإتمام الشكل النهائي         -١
وقفلها بسلسلة صغيرة   )   (    لة واسعة   تليها سلس ،  ) o(ثم عمل غرزة سلسلة صغيرة      ،  لخلف  ا
)o ( ، وتثبت عند أول فتحة في غرزة الحشو ، ثم يتم عمل عمود بلفة واحدة.  

وتقفل عند رأس العمود لتكوين دائرة ، ويكرر        ) o( سلسلة صغيرة    ثلاث غرز  تُعمل   -٢
  . دوائر صغيرة وستّ أعمدة ستةبحيث يصبح لدينا ؛ العمل 

، وتثبت عند غرزتـي     ) o(ليها سلسلة صغيرة    ت)    (     واسعة   تُعمل غرزة سلسلة  -٣
نفـسها  ويتم تكرار الخطـوات الـسابقة       .  في طرف القماش في السطر الأول        السلسلة المثبتتين 

  .وتكوين الوحدات المطلوبة ، لإنتاج خط ممتد من السطر الثاني 

:  
؛ وطرق إدخال الخـرز فيهـا       ،  الها وخاماتها   وتعددت أشك ،  الشرابات بكثرة   استخدمت

             ،  واســتخدمت فيهــا الخيــوط الحريريــة .مــن بــساطة شــكلها الأســاس رغم علــى الــ
ــة  ــصوفية ، والقطني ــد  ، وال ــرائط الجل ــاجي  ، وش ــرز الزج ــدني ، والخ                   ،والمع

  .)٣٢: م٢٠٠٠البسام و حافظ ،( والبذور



        

 ٩٩

  : كالتاليلمستخدمة في الدراسة التطبيقية اوطريقة عمل الكتل

  . المطلوبق يتم تحديد طولها حسب طول الكتلنقوم بتجهيز قطعة سميكة من الور -١

  عدد الخرز أو يقـل حـسب حجـم الكتـل           يزيد " خرزة في الخيط    ) ١٥٠(تلضم   -٢
 ". ةالمطلوب

 خـرزات مـن   )٣(في كل لفة يتم تمريـر       ،  نبدأ بلف الخيط الملضوم على الورقة        -٣
 .، وتكرر عملية اللف إلى أن تنتهي كمية الخرز الملضوم لخرز الملضوما

ثـم يعقـد   نفـسه ،  الخـيط  ويلف ، لى عم من الأضوتُ، ب الخيوط من الورقة  سحتُ -٤
ويلـف حـول   ، مجموعة من الخرز نفسه ثم نلضم في الخيط     . لإعطاء شكل الكتل  

  . ثم يثبت،  الكتلة عند الجزء المعقود ثلاث لفات

 :  
، كالبلاسـتيك   ؛   من مواد مختلفة     تُصنعو. وألوانها  ،  ومقاساتها  ،   الأزرار  أشكال تتعدد  

 منها نوع  ذو     كما يوجد ،   ثقبين أو أربعة ثقوب      تكون ذا وقد ت . ، والمعدن   والزجاج  ،  والخشب  
 ـ      ؛ وتثبت يدوياً أو آلياً   . عروة تحت سطح الزر       كمـا    .لاق الملابـس   وذلك لتحقيق هـدف إغ

   .)١٢٣: م١٩٩٣، ايتون(تستعمل الأزرار لهدف زخرفي وجمالي أحياناً 

ثقـوب   ال ذو رالأزرا أمالثقبين بشكل عامودي أو أفقي فقط ؛         ا  ذي رالأزرا تركيب   يتمو  
 ، أو بشكل متقـاطع  ، أو متوازية أفقياً     ،بخطوط متوازية عمودياً    ثبت بطرق مختلفة ؛     في الأربعة

  . شكل مربع أو سهمعلى أو 

 
ويتم تركيـب القيطـان باسـتخدام       . القيطان عبارة عن مجموعة خيوط يتم برمها سوياً       

الماكينة ؛ حيث يلضم الخيط في إبرة الماكينة ، ويكون لونه مناسباً ومشابهاً للون القيطـان ؛               
يتم الدرز عليه بماكينة الخياطـة ، مـع   ومِن ثَم وبعد وضع القيطان في المكان المراد تثبيته         
  .  مراعاة مناسبة طول الغرزة لحجم القيطان وخيوطه 

: 
        الـشكل و   بـاختلاف  تتنـوع ،    متعـددة  ولهـا أنـواع   .  به   نيزتَما ي  كل    :هيالحلي    
  . )٥٠:ـ ه١٤٢٠القحطاني ،( الوظيفة



        

 ١٠٠

  عنـصر  : وهي    . ولعبت دوراً هاماً في صياغة الحلي     ،   بعيد   فت الفضة منذ زمن   رِوع
ـ قابل للطـرق والـسحب ،     ،  ي أبيض اللون    فلز          تـصلح للاسـتعمال فـي صـياغة          لا يوه
ــاس  ادوالأ ــع النح ــهرها م ــد ص ــي إلا بع ــلابة  ، ت والحل ــزداد ص ــى ت ــا ؛ حت                   لأنه

حسب شكل الفتحة المراد التثبيت منهـا        الحلية ب  ويتم تثبيت  . )١٩:ـ  ه١٤٢٠القحطاني ، ( رخوة
  . حتى يتحمل وزن الحلية ولا ينقطع  ، الخيط أن يكون من النايلون ويفضل؛ 

:  
 ولابد عند    .ناعمة بسيطة فتضفي عليها لمسات    ،  تستخدم الحلي البلاستيكية مع الملابس        

  . والتناسق مع المظهر العام، وق مراعاة الذمن استخدامها 

مع مراعـاة   ،  بعد عمل غرزة تثبيت     ،  ويتم تثبيتها بتمرير الإبرة من خلال فتحة الحلية           
  .القماش المثبت عليهمع لون و، ناسب مع لون الحلية المستخدمة تاستخدام خيط لونه م

فة للأبليـك علـى     جميع التقنيات المستخدمة المـضا    ) ٢ (       ونستعرض فيما يلي في جدول    
   :الأزياء المصممة وطريقة تنفيذها وشكلها النهائي كالتالي 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



        

 ١٠١

 
  

  الشكل النھائي  تنفیذطریقة ال  ةاسم التقنی

 
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 ١٠٢

 
 

  الشكل النھائي  تنفیذطریقة ال  ةاسم التقنی

 
 
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 
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 ١٠٣

 
  

  الشكل النھائي  تنفیذطریقة ال  ةاسم التقنی
     

 
 
 
 
 
 
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

   
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 



        

 ١٠٤

 
  

  الشكل النھائي  تنفیذطریقة ال  ةاسم التقنی
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 ١٠٥

 
  

  الشكل النھائي  تنفیذطریقة ال  ةاسم التقنی
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 ١٠٦

 
  

  ھائيالشكل الن  تنفیذطریقة ال  التقنیةاسم 
  

 
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  الشكل النھائي  تنفیذطریقة ال  التقنیةاسم 
 

 
 
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 
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 

  

 

يقة الإضافة دوراً هاماً وكبيراً في زخرفة جميع المواد الخام التي استخدمت             طر أدتلقد  
  . )٢٨ص،م٢٠٠٣ ،البنا(والزخرفية بشكل خاص ؛ في الفنون التشكيلية عامة 

  .وصياغتها فـي الأعمـال الفنيـة      ،  ويشهد الفن الحديث اهتماماً خاصاً ببقايا الخامات        
البحث والتجريب في هذا المجال أتاح فرصـة للفنـان          ، ولكن     ما كانت تهمل ولا تستغل     اًوكثير

قائمـة علـى أسـس فنيـة     ، المعاصر أن يحول بقايا الخامات إلى علاقات تـشكيلية         المصمم  و
  . )٩٧: م ١٩٩٦ ، إبراهيم( يةابتكارو

 بقايـا الخامـات مـع الخامـات     اسـتغلال من خلال ؛            وهذا يظهر في تجربة البحث   
لتحقيق أكبر درجـة مـن   ؛  بشكل مبتكر على تصميم الأزياء   الإضافةاز فن   في إبر ؛  لفة  ـالمخت

وكيفية التعامـل معهـا   ، ة ـللكشف عن جماليات الخام  ، و الارتباط والتكامل بين جميع الأجزاء      
وإخراجها بأشكال زخرفيـة    ،  والتضاد  ،  لتوافق  وا،  والاتزان  ،   يقاعالإايير مبنية على    ـوفق مع 
حداث صياغات تـشكيلية  لاست؛ طها بأساليب مختلفة من التقنيات الجمالية    ومؤكدة خطو ،  متنوعة  

  .غير تقليدية 
  : التطبيقية تجربةلاستعراض ل  وفيما يلي

  .منفذة ال وغير بيانات تفصيلية لتصميمات الدراسة التطبيقية المنفذة  جدول يوضح:أولاً       
  تـصميم   عليه لتكوين تصميمين من كـل      بليكالأوتأثير وحدات    ،   الأساسالتصميم  : ثانياً       
  .بصورة مصغرة أو المقترح  وتحديد التصميم المنفذ  ،أساس

والتقنيـات  ،  والخامـات   ،  عرض التصميم المنفذ من الأمام والخلف بصورة مكبرة         : ثالثاً       
  .تصميم ) ١٥(وقد تم تنفيذ عدد .المضافة لإبرازه

ترحة الغير منفذة بصورة مكبرة من الأمام فقط دون عرض          عرض التصميمات المق  :       رابعاً
التقنيات التي يمكن تنفيذها على الزي وذلك لإعطاء المشاهد مجال أبعد وأفـق أوسـع         الخلف أو 

  .  في محاولة توزيع وحدات الأبليك بتفكير ابتكاري واختيار التقنيات المناسبة لكل تصميم 
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 
 

  

  الأبليكنوع   ماش المستخدمالق  جزاء التصميمأ   التصميم

)٢-١(  
   معد–جاهز    تفتاه- تل   بلوزة-فستان   

)٢-٢(  
  معد  شانتونجحرير    بنطلون-فستان        

)٢-٣(  
  معد  شانتونجحرير   تنورة - بلوزة  

)٢-٤(  
  معد   تل-شانتونج  حرير    من قطعتين ثوب  

)٢-٥(  
  معد   تل -شانتونج  حرير   ثوب  

)٢-٦(  
  معد  جينز   جاكت          

)٢-٧(  
    معد-جاهز   تفتاه مموجه  ثوب  

)٢-٨(  
  معد   حرير -جينز    تنورة-جيليه   

)٢-٩(  
  معد   جرسيه-تل    تنورة-بلوزة   

)٢-١٠(  
  معد  شانتونجحرير   ثوب   

)٢-١١(  
  معد  تفتاه - شانتونجحرير    دقلة-جونلة   

)٢-١٢(  
         

  جاهز  شانتونجحرير   ثوب
)٢-١٣(  

  
  جاهز  تفتاه مموجة  ثوب

)٢-١٤(  
  جاهز  جينز   تنورة-جاكت   

)٢-١٥(  
        

   معد-جاهز  شانتونجحرير   ثوب
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  الأبليكنوع   قترحش المالقما  أجزاء التصميم   التصميم

)٢-١٦(  
  

  معد  تفتاه حرير   فستان
)٢-١٧(  

  
 حرير –حرير مشجر    تنورة-بلوزة 

   معد-جاهز  شانتونج 

)٢-١٨(  
  

  معد  حرير ستان   فستان
)٢-١٩(  

  
  معد  فسكوز  فستان

)٢-٢٠(  
  

  معد  جينز   تنورة-جاكت 
)٢-٢١(  

  
  معد  قطن ممرسر  فستان

)٢-٢٢(  
  

  معد  قطن مخلوط   تنورة-بلوزة 
)٢-٢٣(  

  
  معد  حرير شانتونج    تنورة-بلوزة 

)٢-٢٤(  
  

  معد  تفتاه ستان  فستان
)٢-٢٥(  

  
  معد   قطن جرسيه–جينز    تنورة-بلوزة 

)٢-٢٦(  
  

  معد   جينز-قطن مخلوط    تنورة-بلوزة –جاليه 
)٢-٢٧(  

  معد   جينز-جلد    تنورة-جاكت   
)٢-٢٨(  

  معد  جينز   تنورة-جاكت   
)٢-٢٩(  

  معد   جينز –جلد    جاكت طويل–فستان   
)٢-٣٠(  

   معد-جاهز   حرير–كريب ساتان    شال-فستان   
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 
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 ١٧٢

  
 

 
فـي تـصميم   ؛  الأبليكناتجة عن وحدات ،  إلى إيجاد حلول مختلفة ومتعددة       تم التوصل  .١

 .أزياء مبتكرة باستخدام نظرية جيلفورد

، لتـصميم    في تكوين الـشكل الزخرفـي ل       الأبليكخدمت أشكال مختلفة من وحدات      استُ .٢
الـشكل  المربـع ، المـستطيل ، المثلـث ،           (  : ومنها  ؛ معتمدة على الأشكال الهندسية   

 ) .منحنىال

 ـ،  أساس الهندسية بشكل  الأبليكأمكن إظهار وحدات     .٣  فـي الأزيـاء   اًوجعلها سمة أساس
 .المصممة 

حتى مع استخدام أقل عدد ممكـن        ؛   الأساستعددت التكوينات الناتجة من تصميم الزي        .٤
 .معتمدة على أسلوب التفكير المتشعب ،  الأبليكن وحدات م

،  عن طريق التفكير المتـشعب    ،  تصميماً  )  ٦٠(أمكن استخدام الحاسب الآلي في تنفيذ        .٥
  .الأساسوالتنويع فيها على التصميمات ،  المضافة الأبليكبإعادة تنظيم وحدات 

 .يدة في تصميم الأزياء التصميمات الناتجة أعطت تأثيراً جمالياً ورؤية فنية جد .٦

ما الإمكانـات المتاحـة لتـصميم        (وهما  والثاني  الأول يجيب على التساؤل  و ما سبق            
كيف يمكن تطبيق التفكيـر     ( و  ، )الأزياء بتطبيق نظرية جيلفورد وتعتمد على فن الأبليك       

احـد  المتشعب في نظرية جيلفورد لإظهار وحدات الأبليك بتصاميم مختلفة في الزي الو           
أن استخدام الأسلوب العلمي    ) م٢٠٠٦( وقد أكدت العيدروس   ).عن طريق الحاسب الآلي   

في تصميم الأزياء يؤدي إلى إنتاج تصميمات مبتكرة متعددة لا حدود           " التفكير المتشعب "
  .لها 

الشكل،  ، أو سواء في التقنية  ؛   المضاف   الأبليكأمكن طرح حلول ومداخل للتجريب على        .٧
 . وأكد أصالة العمل المصمم، مما أثرى الرؤية الفنية ؛ ساليب متنوعة بأ، أو الخامة 

وبـين  ،  تميزت التقنيات المستخدمة بالتوافق والتفاعل التشكيلي بين خاماتهـا المختلفـة             .٨
 .الشكل والأرضية 

وفهـم  ،   الخطوات التنفيذية تدريجياً للتقنيات المستخدمة فـي التعـرف عليهـا             ساهمت .٩
 .ري المجال التعليمي لتصميم الأزياء  وهذا يث ؛أساساتها



        

 ١٧٣

استخدمت الإمكانات التشكيلية للتقنيات التقليدية المختلفة والمتعددة على القطع المـضافة           .  ١٠  
فأعطت بعداً جمالياً جديداً في تصميم الأزيـاء        ؛  بصياغات مبتكرة   ،  للتصميمات المنفذة   

  . الأبليكفي مجال فن 
كيف يمكن توظيف تقنيات الأبليك لإظهـار        (وهوالثالث   لتساؤليجيب على ا  و ما سبق            

  ).               تأثيرات جمالية مبتكرة للأزياء
بعـد  ؛  والملمـس   ،  واللـون   ،  ك  ممن حيث الس  ؛  خدمت الخامات النسجية المتنوعة     استُ. ١١  

ممـا  ى ؛ ة التي تميز كل خامة عـن الأخـر  وأساليبها التشكيلي ،  تصنيفها تبعاً لخواصها    
  .وحقق القيم الفنية والاقتصادية، أثرى التصميمات المنفذة 

 ـ،  عن طريق دمج الخامات النسجية المتنوعة       ،  أمكن إعطاء قيم تشكيلية مختلفة      . ١٢   ار وإظه
  .الشكل والأرضيةالتباين في 

 ـ   ؛  تم تحقيق الاستفادة من بقايا الأقمشة المختلفة        .  ١٣   ، آلف بتناولها بدرجـة عاليـة مـن الت
، والاتساق بين الجـزء     والترابط  ،  والاتزان  ،  والتوافق اللوني   ،  والصياغة  ،  والتركيب  
  . نذةف مما جسد السمات والعلاقات الحسية والملمسية في التصميمات الموالكل ؛

عن طريق التفاعل بين الخامات النـسجية  ، أمكن إبراز القيم الجمالية للتصميمات المنفذة   .  ١٤  
بإظهـار أقـصى عطـاء    ؛  المضافة الأبليكت الأخرى المستخدمة على وحدات     والخاما

  .في إطار وحدة متكاملة، تشكيلي وتعبيري لها 
ما الإمكانات المتاحة في توليف بقايـا     (وهو رابعال يجيب على التساؤل  و ما سبق                  

     يدراسـة بـسيون   وقد أكـدت    ) . الأقمشة لإعطاء تأثيرات ملمسية وجمالية في التصميم      
        علـى أن قــدرة المــصمم علـى التجريــب والتعبيــر تــسوقه لأن   ) ١٢ : م١٩٦٩( 
ومثيرة للتأمل  ،  التعبيرات التي تجعل أفكاره واضحة       -حتى من بقايا الخامات      -ل  شكّي

أن الفن الحديث أعطى دروسـاً      ) ٢١٣ : م١٩٨٣(بسيوني   كما ذكر    . والتذوق   والتحليل
، يمكن للعين أن تصوغها في قوالب فنية        ؛  مستهلكات  تجابة لخامات وبقايا و   باشرة للاس م

  . فيها إبداع وتجديد
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 التوصيات الملخص و



        

 ١٧٤

 

 منذ فجـر التـاريخ   ق الإضافة فن شرقي الأصل وقد عرف    يعتبر فن الزخرفة عن طري      
وهو من الفنون الهامة    ،  ة لزخرفة الملابس والمنسوجات     حيث أنه من أولى المحاولات المستخدم     

  .التي ترفع من قيمة القطعة الملبسية وتكسبها رونقاً وجمالاُ إذا تم دمجها مع التقنيات المختلفة 
" نظريات التفكيـر  "بأسلوب تنفيذي لا يعتمد على الأسلوب العلمي        الأبليك    ظهر فن           وقد  

 كما أنه لـم يحـظ  ،   على تصميم الأزياء أو خلافه       -عموماً –ضاف  في استخدام  فن النسيج الم     
 ونظراً للتقدم التكنولوجي المستمر فـي    . في تصميم الأزياء     بشكل كاف للاهتمام به بشكل أساس     

 فإن ذلـك   ؛وتصميماتها مع كل موسم، وألوانها  ،  من حيث أنواعها    ؛  مجال  الخامات والأقمشة     
الباحثـة  تأكّد  لذا  . من هذه الخامات المستحدثة      الاختيار السليم لكلٍّ  يحتاج إلى جهد كبير لكي يتم       

 وباسـتغلال الخامـات    ، بإدخال تقنيات مختلفة عليـه    ،  أهمية تطوير هذا الفن في طريقة التنفيذ        
واستخدام الطريقة العلمية   ،  المتوفرة بالبيئة من البقايا المستهلكة، ودمجها بأساليب جديدة         النسجية  
 لإيجاد حلول ومداخل مبتكرة لتصميم الأزياء عن طريق التفكيـر       "جيلفورد"  في نظرية    المتمثلة
  .المتشعب
  :ة أبواب توقد اشتمل البحث على س       

  : وقد احتوى على فصلينالباب الأول
  .والتعريف بالمصطلحات مقدمة البحث: الفصل الأول 
  .اء الضوء على الخلفية العلمية للبحث الدراسات السابقة التي ساهمت في إلق: الفصل الثاني 
  :   الدراسات النظرية للبحث ،وقد اشتمل على ثلاث فصول : الباب الثاني

   .الأبليك تاريخية عن فن دراسة:  الفصل الأول 
  . ي بتكارتصميم الأزياء والتفكير الادراسة عن : الفصل الثاني 
  . "التفكير المتشعب"د  نظرية جيلفور:الفصل الثالث 
  .أساليب البحث وإجراءاته : الباب الثالث

  إلـى أدوات     بالإضافة  المنهج التجريبي   وهو  الباحثة ه اتبعت المنهج الذي هذا الباب         تضمن  
 سير التجربة الذاتية للباحثة وما تهدف إلى تحقيقه مـن خـلال تلـك التجربـة         البحث وخطوات 

ية ثم يلي ذلك شرح طـرق إجـراء الخطـوات           وأهميتها من الناحية الفنية والتربوية والاقتصاد     
تصميم باستخدام الحاسب الآلي ،ثم تجهيـز للأقمـشة         التنفيذية للتجربة وما تضمنته من إعداد لل      

  .التقنياتوالخامات وتحديد 
  
  



        

 ١٧٥

   .عرض النتائج: الباب الرابع
، سـاس الأ على التصميم الأبليكتأثير وحدات      وقد اشتمل على تصميمات الدراسة التطبيقية و   
  .ومن ثم عرض التصميم المنفذ من الأمام والخلف

 وكانـت أهـم     ،والإجابة على التساؤلات    نتائج البحث   مناقشة تناول هذا الباب  : لباب الخامس ا
  :النتائج 
 ـ وجعلها سمة    أساس الهندسية بشكل    الأبليكأمكن إظهار وحدات     .١ ة فـي الأزيـاء     يأساس

 .المصممة 

حتى مع استخدام أقل عدد ممكن من        الأساسصميم الزي   تعددت التكوينات الناتجة من ت     .٢
 . معتمدة على أسلوب التفكير المتشعب الأبليكوحدات 

 المضاف سواء في التقنية أو الشكل أو        الأبليكأمكن طرح حلول ومداخل للتجريب على        .٣
 .الخامة بأساليب متنوعة مما أثرى الرؤية الفنية وأكد أصالة العمل المصمم

تفادة من بقايا الأقمشة المختلفة بتناولها بدرجة عالية من التآلف والتركيـب      تم تحقيق الاس   .٤
والصياغة والتوافق اللوني والاتزان والترابط والاتساق بين الجزء والكـل، ممـا جـسد     

  .ذةفالسمات والعلاقات الحسية والملمسية في التصميمات المن
 التفاعل بين الخامـات النـسجية   أمكن إبراز القيم الجمالية للتصميمات المنفذة عن طريق    .٥

 المـضافة بإظهـار أقـصى عطـاء     الأبليكوالخامات الأخرى المستخدمة على وحدات    
 .تشكيلي وتعبيري لها في إطار وحدة متكاملة

   الملخص والتوصيات : سسادالباب ال
  :أما أهم التوصيات فكان أهمها

 ونظريات التفكيـر     المجال هذاالربط بين   توجيه المهتمين بجانب تصميم الأزياء بأهمية        .٣
 .يه لانهائية قائمة على أسس علمية ابتكارحلولاً من أجل إعطاء 

ضرورة تعويد الطالبات بالتفكير في الخامات تفكيراً مدعماً بالأسس الفنية التـي تتـسم               .٤
ي ، وتدريبهم على استخدامها لمعرفة القيم التشكيلية لها والكشف عـن            بتكاربالجانب الا 

ة ووظيفية في تـصميم الأزيـاء   يلاوما يتحقق عنها من قيم فنية وجم     نياتها  حدودها وإمكا 
 .مما يثري المجال التعليمي عموماً

  
  
  
  
  
  
  
  



        

 ١٧٦

 

نظريـات  بين   و هذا المجال الربط بين   توجيه المهتمين بمجال تصميم الأزياء إلى أهمية         .١
 .قائمة على أسس علمية ، يه لانهائية ابتكار ؛ من أجل إعطاء حلولٍالتفكير 

لإثراء المجال التعليمي لتـصميم     ؛  استخدام التجريب في الأساليب والتقنيات      التأكيد على    .٢
 .وتنوعها ،  بتكاربزيادة فرص الا، الأزياء 

ضرورة تعويد الطالبات على التفكير في الخامات تفكيراً مدعماً بالأسس الفنيـة ، التـي                .٣
بهن على استخدامها ؛ لمعرفة القـيم التـشكيلية لهـا ،            وتدري. تتسم بالجانب الابتكاري    

ة ووظيفيـة فـي     يلاوما يتحقق عنها من قيم فنية وجم      والكشف عن حدودها وإمكاناتها ،      
 .؛ مما يثري المجال التعليمي تصميم الأزياء 

وخصائص ،  ات تشكيلية   ؛ لما تحتويه من إمكان    استخدام بقايا الأقمشة في تصميم الأزياء        .٤
 .واقتصادية ، تربوية و، فنية 

زيادة فرص التجريب في الأساليب والتقنيات المختلفة وتنوعها ؛ للوصول إلـى حلـول               .٥
 .مبتكرة جديدة تضفي على الأبليك نوعاً من الثراء والبعد الفني 

تبادل الخبرات المكتسبة بين المختصات في المجال والتخصـصات الأخـرى للتطـوير             .٦
 .ستوى الفني ، والمهاري ، والابتكاريودمجها في التطبيق ؛ لرفع الم

عـن   اقتراح دليل للمستهلك والمنتج يوضح فيه طريقة الاستفادة من الأقمـشة الفائـضة      .٧
 .الاستخدام 

عمل توعية لجميع فئات المجتمع وذلك عن طريق دورات وبرامج لترشـيد الاسـتهلاك         .٨
 .والحد من تلوث البيئة 

المساهمة فـي  (ة من الأسر المنتجة الاستفادإقامة مشاريع عن طريق الجهات المختصة و      .٩
 .)ح مجال لإنشاء الصناعات الصغيرةفت

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



        

 ١٧٧

 
الإمكانات التشكيلية لبقايا الأقمـشة والإفـادة    ) : م١٩٩٦(إبراهيم ، سحر الهادي مصطفي       )١

ت الفنيـة   ، رسالة ماجستير، قـسم المجـالا      )دراسة تجريبية   (منها في إنتاج مشغولات نسجية      
 .، القاهرة نالتطبيقية ، كلية التربية الفنية جامعة حلوا

، مكتبة الأنجلـو المـصرية،      موسوعة المناهج التربوية  ) : م٢٠٠٠(إبراهيم ، مجدي عزيز    )٢
  .القاهرة 

 ، دار    تطبيقات عملية في تنمية التفكيـر الإبـداعي        ) :م٢٠٠٤(الح محمد علي    :أبو جادو    )٣
 .الشروق ، عمان ، الأردن

 ،الطبعة الثالثة ، مكتبـة      التقويم النفسي ) : م١٩٧٨(و حطب ، فؤاد وعثمان ، سيد أحمد         أب )٤
 .الأنجلو المصرية 

 ، دار الأنجلـو     التفكير دراسات نفـسية   ): م١٩٧٨(أبو حطب ، فؤاد وعثمان ، سيد أحمد          )٥
  .المصرية ، الطبعة الثانية ، القاهرة 

 ، الطبعة الثانية    الفلسطيني تطريز وحلي  التراث الشعبي   ) : م١٩٨٦(أبو عمر ، عبدالسميع      )٦
 .، مطبعة الشرق العربية ، القدس 

تصميم الأزياء وأسسه العلمية والفنيـة المـساهمة    ): م٢٠٠٢ ( إيهاب فاضل     ، أبو موسى  )٧
 .دار الحسين للطباعة والنشر ، شبين الكوم ،  في بناء برامج الحاسب الآلي

 فنية تطبيقية للاستفادة من بقايا الأقمـشة        دراسة) : م  ١٩٩٥( أحمد ، حنان حسني بشار       )٨
 ، رسالة ماجستير ، كلية      لعمل زخارف مستمدة من العصر الفرعوني لزخرفة الملابس والنسيج        

 .التربية النوعية ، جامعة المنوفية ، مصر 

التـصميم التـاريخي للأزيـاء      ) : م١٩٩٤(أحمد ، كفاية سليمان وجرجس ، سلوى هنري          )٩
 . ، دار الفكر العربي ، القاهرة عوني وأثره على الموضةالملكية بالعصر الفر

 فـن توليـف   :) م٢٠٠١(أحمد ، كفاية وخليل ، نادية و حجازي ، نجوى والشيخ ، كرامة        )١٠
 .، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة الخامات بالتراث المصري 

                                                  تـب، الك عـالم     ، قواعد وأسس تصميم الأزياء   ) : م٢٠٠١(عيسىيسري معوض    ،   أحمد )١١
 .القاهرة 

، دار الرشـيد ،  " تقنيات ، تفصيل ، أزيـاء  "موسوعة الخياطـة ) : م١٩٩٣(ايتون ، جان   )١٢
 .بيروت 

دراسة أساليب فن تصميم الأزيـاء وأهميتـه فـي       ) : م١٩٨٤(باوزير ، نجاة محمد سالم       )١٣
ستير ، قسم الملابس والنسيج ، كلية التربية للاقتصاد المنزلي          ، رسالة ماج  اختيار ملابس النساء    
 .والتربية الفنية ، جدة 



        

 ١٧٨

  . القاهرة العربي،، دار الفكر فن تصميم الأزياء): م١٩٩٨(محمد نجاة  ، باوزير )١٤
فعالية برنامج مقترح لتنمية التفكير الابتكاري فـي        ) : م١٩٩٩(برين ، نهال محمد كامل       )١٥

 .، رسالة ماجستير ، كلية الاقتصاد المنزلي ، جامعة حلوان ، القاهرةنماذج مجال تكنولوجيا ال

 ، مركز التـراث  التراث التقليدي لملابس النساء في نجد     ) : م١٩٨٥(البسام ، ليلى صالح      )١٦
 .الشعبي لدول الخليج العربي ، الدوحة ، قطر

التقليديـة فـي     مشغولات الخـرز     ): م٢٠٠٠(البسام ، ليلى صالح وحافظ ، منى محمود          )١٧
، بحث منشور ، مجلة المأثورات الشعبية ، السنة الخامـسة عـشر ،              المملكة العربية السعودية  

 . ، ابريل ٥٨العدد

 ، دار الزهـراء  التطريـز اليـدوي  ) : م٢٠٠٢(البسام ، ليلى صالح وفدا ، ليلى عبدالغفار   )١٨
 .للنشر والتوزيع ، الرياض 

 . دار المعارف ، القاهرة  ،ربية الفنية ميادين الت :)م١٩٦٩(بسيوني ، محمود  )١٩

 .دار المعارف ، القاهرة  ،الفن في القرن العشرين) : م١٩٨٣(بسيوني ، محمود  )٢٠

 .القاهرة الطبعة الثانية ، عالم الكتب،، أسرار الفن التشكيلي) : م١٩٩٤(بسيوني ، محمود  )٢١

ة مـن خـلال فـن       رؤية تشكيلية معاصـر   ) : م  ٢٠٠٣( البنا ، إيمان محمد السيد موسى        )٢٢
 ، رسالة ماجستير ، قسم الزخرفـة ،كليـة الفنـون      الخيامية وأثره على بعض المذاهب الحديثة     

 .التطبيقية  جامعة حلوان ، مصر 

 نظريـات  –تـصميم الأزيـاء      ، )م٢٠٠٠(الشافعي ،وفاء حـسن   وهدى سلطان    ، التركي )٢٣
 .، مطابع المجد ، الرياضوتطبيقات 

التراث الشعبي فـي الـوطن       ) :م٢٠٠٤(نجوى شكري   جرجس ، سلوى هنري ومؤمن ،        )٢٤
 . ، عالم الكتب ، القاهرةالعربي

  ، دار الكتـاب     مفاهيم وتطبيقات  -تعليم التفكير ) : م١٩٩٩(جروان ، فتحي عبد الرحمن       )٢٥
 .الجامعي ،الأردن ، عمان

 ، مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر      الموسوعة العربية العالمية  ) : م١٩٩٥(جلي ، وآخرون   )٢٦
 .والتوزيع، الرياض 

،  رسم الأزيـاء والموضـة    ):م٢٠٠٦(جودة ، عبدالعزيز أحمد وقرشي ،وفاء عبدالراضي         )٢٧
 .آرت هاوس للكمبيوتر والخدمات ، القاهرة 

بناء وحدة تعليمية مقترحـة فـي رسـوم الموضـة           ):م٢٠٠١(سعدية مصطفى   الحداد ،    )٢٨
 المجلـة المـصرية      ، ي وقياس أثرهـا   التوضيحية لطالبات الفرقة الرابعة قسم الاقتصاد المنزل      

 .، كلية الاقتصاد المنزلي ،جامعة الإسكندرية للاقتصاد المنزلي ، العدد السابع عشر



        

 ١٧٩

 ،  الأزياء المصرية من الفراعنة حتى عصر محمد علـي        ) : م٢٠٠١(حسين ، تحية كامل      )٢٩
 .دار المعارف ،القاهرة 

 ، الجزء الأول ، الطبعة الثانيـة ،   اتاريخ الأزياء وتطوره  ) : م٢٠٠٢(حسين ، تحية كامل      )٣٠
 .نهضة مصر للطباعة  والنشر والتوزيع ، القاهرة 

 .  ، دار المعارف ، القاهرةالأزياء لغة كل عصر): م٢٠٠٢(حسين ، تحية كامل  )٣١

الإمكانيات التشكيلية لتوليف الخامات لأغطية الرأس في       ) : م١٩٩٤(حسين ، ماجدة خلف      )٣٢
، لإثراء مكملات الزي في مجال الأشغال الفنية بكلية التربية الفنية             العصور الإسلامية كمدخل    

  .رسالة ماجستير ، قسم المجالات الفنية والتطبيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة 
 ، الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية  فن الزخرفـة ):م١٩٨٣(حمودة ، حسن علي  )٣٣

 .والرسائل التعليمية ، القاهرة

 ، مطابع أضواء    لمحات عامة في التفكير الإبداعي    ): م٢٠٠٣(، عبد الإله إبراهيم     الحيزان   )٣٤
 .المنتدى ، الرياض

  فعالية برنامج مقترح لتنمية بعض المهارات العلمية في          ) :م١٩٩٩(خالد ، زينب عاطف    )٣٥
 ـ      أشغال الابرة لدى طالبات الشعبة التربوية بكليات الاقتصاد المنزلي         ة  ، رسالة دكتـوراه ، كلي

 .الاقتصاد المنزلي ، جامعة المنوفية

 ، دار   مكملات الملابس الإكسسوار فن الأناقة والجمـال      ) : م١٩٩٩(خليل ، نادية محمود      )٣٦
 .الفكر العربي ، القاهرة 

، الطبعـة الأولـى ، دار   تنمية الإبداع منهج وتطبيـق ) : م١٩٨٣(درويش ، زين العابدين  )٣٧
 . ، القاهرة المعارف

 ، المركز القـومي للبحـوث التربويـة         الإبداع والتعليم العام  ): م١٩٩١(الدريني ، حسين     )٣٨
 .والتنمية ، القاهرة 

، الطبعـة الخامـسة، الـدار القوميـة         أصول علم النفس  ) : م١٩٦٣(راجح ، احمد عزت      )٣٩
 . للطباعة والنشر، القاهرة

نة مداخل لتـدريس الأشـغال الفنيـة بالاسـتعا        ) : م١٩٩١( رأفت ، هديل حسن إبراهيم       )٤٠
 ، رسالة ماجستير ، كلية التربية بمكملات الزينة المصرية القديمة القائمة على توليف الخامـات  

 .الفنية ، جامعة حلوان ، القاهرة 

فن التشكيل بالأقمـشة كمـدخل لبنـاء برنـامج        ) : م١٩٩٩(رأفت ، هديل حسن إبراهيم       )٤١
 قسم الأشغال الفنية والتراث الشعبي      ، رسالة دكتوراه ،   للأشغال الفنية لطلاب كلية التربية الفنية       

 .، كلية التربية الفنية ، جامعة حلوان، القاهرة 



        

 ١٨٠

 ،  التصميم في الفـن التـشكيلي     ) : م١٩٩٤(رشدان ، أحمد حافظ و عبدالحليم فتح الباب          )٤٢
 .عالم الكتب ، القاهرة 

دة منهـا  القيم الإبداعية في التصوير المعاصر والاستفا    : ) م١٩٧٨(رفلة ، عنايات يوسف      )٤٣
، رسالة دكتوراه ، كلية التربية ، جامعـة حلـوان،           في تدريس التذوق الفني في مجال الأزياء        

 .القاهرة 

 ، الطبعة الرابعـة ، جمعيـة   التكوين في الفنون التشكيلية) : م٢٠٠٠(رياض ، عبدالفتاح   )٤٤
 .معامل الألوان ، القاهرة 

 ـ ) : م١٩٩٥( زكي ، عماد و موسى ، عـزت         )٤٥  ، دار المـستقبل للنـشر   اءتـصميم الأزي
 . والتوزيع ، الأردن 

، دار المعـارف ،     التربية الفنية المعاصرة ونظرية التفكير    ) : ١٩٦٩(زكي ، لطفي محمد      )٤٦
 .القاهرة 

 ، مجلة بحوث الاقتـصاد   الموضة الملبسية بين المحلية والعالمية    ) : م١٩٩٥(زلط ، على     )٤٧
 .لمنزلي ، جامعة المنوفيةالمنزلي ، المجلد الخامس ، كلية الاقتصاد ا

 ،  دراسة أثر الألوان على تصميم الأزياء للمـرأة       ) : م  ١٩٩٠( سفيان ، إلهام بنت نفيس         )٤٨
 .رسالة ماجستير ، كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية ، جدة

دراسة الأزياء للمرأة الـسعودية مـن النـاحيتين         ) : م  ١٩٩٨( سفيان ، إلهام بنت نفيس       )٤٩
 . ، رسالة دكتوراه ، كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية ، جدة لفنية والتسويقيةا

التطريز الآلـي واسـتخدامه فـي صـناعة         ) : م١٩٩٥(السيد ، إلهام محمد يسري محمد        )٥٠
 . ، رسالة ماجستير ، كلية الاقتصاد المنزلي ، جامعة حلوان ، القاهرة مكملات الملابس

تصميم الأزياء باستخدام الإمكانات التشكيلية لتوليـف       ) : م٢٠٠٤(ل عبداالله   الشريف ، دلا   )٥١
  .،رسالة ماجستير، كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية ، جدة الخامات 

نظريات في أسس التصميم والإفادة منهـا       ) : م١٩٧٩( شريف ، فريال عبداالله عبدالمنعم       )٥٢
    ، رسالة دكتوراه ، كليـة الاقتـصاد المنزلـي ،جامعـة           ة  في إنتاج تصميمات زخرفيه معاصر    

 .حلوان ، القاهرة 

 .، زهراء الشرق ، القاهرة الفن والتصميم ) : م٢٠٠١(شوقي ، إسماعيل  )٥٣

، الطبعـة   التصميم عناصره وأسسه في الفن التـشكيلي        ) :  م٢٠٠٢(شوقي ، إسماعيل     )٥٤
 .الثانية ، زهراء الشرق ، القاهرة 

الإمكانات التشكيلية لاستخدام الشرائط كوحدات     ) : م١٩٨٧(ية احمد مصطفى    لشيخ ، سام  ا )٥٥
 ، رسالة ماجستير ، قسم المجالات الفنية والتطبيقية ، كلية           تكرارية في تصميم المعلقات النسجية    
  .التربية الفنية، جامعة حلوان، القاهرة 
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بين الجلـد والتـأثيرات     المعطيات التشكيلية للتوليف    ) : م٢٠٠٣(الطنطاوي ، دينا كمال      )٥٦
، رسالة دكتوراه ، كلية التربية الفنية ، جامعـة حلـوان ،       الطباعة في مبتكرات الستر الضوئية      

 .القاهرة

،  ، رسـالة دكتـوراه     دور التفكير الابتكاري في تصميم الأزياء      ) :م١٩٧٦(عابدين ، علية   )٥٧
 .، القاهرة  كلية الاقتصاد المنزلي ، جامعة حلوان

 ، دار الفكر العربـي،      نظريات الابتكار في تصميم الأزياء    ): م٢٠٠٢(لية أحمد   عابدين ، ع   )٥٨
 .القاهرة 

تقنيات الأساليب المختلفـة لاسـتخدام      ) : م٢٠٠٣(عبد الرحيم ، إيناس عصمت عبد االله         )٥٩
 رسالة ماجستير، قسم الملابس والنسيج ، كلية        ،)دراسة فنية تطبيقية مقارنه     ( النسيج المضاف   

 .لاقتصاد المنزلي ، جامعة حلوان ، القاهرة التربية  ا

، رسالة ماجـستير، قـسم الأشـغال        "الخيامية  " فن الأبليك   ): م١٩٧٢(عبد الرسول ، ثريا    )٦٠
  .الفنية، كلية التربية الفنية، جامعة حلوان، القاهرة

التربيـة  ) : "م١٩٩٤(بري محمد والرزاز، مصطفى وعبدالرازق، سـرية        ، ص عبد الغني    )٦١
 .مطابع دار المصحف ، القاهرة ، " الفنية

) : م٢٠٠٢(عبدالكريم ، محمد البدري و بشار ، حنان حـسني وعلـي ،  هنـاء رمـزي          )٦٢
  .، دار السعادة للطباعة ، القاهرة أشغال الخيامية -الأنامل الذهبية

 ، مكتبة المجتمـع العربـي       مبادئ التصميم واللون  ) : م٢٠٠٦(عبدالهادي ، عدلي محمد      )٦٣
 . ع ، عمان للنشر والتوزي

لبحث العلمي مفهومـه  ا) : م٢٠٠٤(ذوقان وعدس، عبدالرحمن وعبد الحق، كائد   ، عبيدات )٦٤
 .، الرياض للطباعة والنشرأسامة  دار ،وأدواته وأساليبه 

، دار ديبونـو  الدماغ والـتعلم والتفكيـر  ) : م٢٠٠٥(عبيدات ، ذوقان وأبو السميد ، سهيلة       )٦٥
 .للنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن 

 السمات الفنية لمختارات من الفن المعاصـر        ) : م١٩٩٥( العتباني ، أشرف أحمد محمد       )٦٦
 ، رسالة ماجستير ، كلية التربية       والمرتبط بالتكنولوجيا الحديثة ودورها في إثراء التذوق الفني       

  .الفنية ،جامعة حلوان ، القاهرة 
في المنطقة الـشمالية مـن      ملابس النساء التقليدية    ) : م٢٠٠٥(العجاجي ، تهاني ناصر      )٦٧

، رسالة ماجستير ، كلية التربية للاقتصاد المنزلـي ،     المملكة العربية  السعودية دراسة ميدانية       
 .الرياض 

، مركـز  التفكير مهاراته واستراتيجيات تدريـسه   ) : م٢٠٠١(عصر ، حسني عبد الباري       )٦٨
 .الإسكندرية للكتاب ، الطبعة الأولى، الإسكندرية
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، التفصيل والخياطة المرحلة الثانويـة للـصف الأول       ): م٢٠٠٥(ضاوي راشد العقيلي ، م   )٦٩
 .وزارة التربية والتعليم ، الرياض 

 ، وزارة   التعلم الإبـداعي  ) :م١٩٩١(علي الدين ، محمد ثابت وعبادة ، احمد عبد اللطيف            )٧٠
 .التربية والتعليم البحرينية ، المؤتمر التربوي السابع ، ابريل 

 ، الطبعة الثانية ، علم النفس التربـوي ) : م١٩٨٦(الح ذياب :امر وهندي عليان ، هشام ع  )٧١
 .دار الفكر للنشر والتوزيع ، عمان 

التأثيرات الجمالية لقطع الحلي التقليدية على تصميم       ): م٢٠٠٦(العيدروس، فاطمة عبداالله     )٧٢
اد المنزلـي، مكـة   ، رسالة ماجستير ، قسم الملابس والنسيج ، كلية التربية  للاقتص        الزي الواحد 

 .المكرمة 

 ، كراسات علمية غير دوريـة تعنـي    أسس بناء العمل الفنـي ) : م٢٠٠٥(غانم ، محمد   )٧٣
 .بتقديم الدراسات العلمية الحديثة ، المكتبة الأكاديمية ، القاهرة 

 ، مكتبة الأنجلو المصرية     التطريز في النسيج والزخارف   ) : ت.د(الغرباوي ، حمده محمد      )٧٤
  .، القاهرة

 ، مكتبة "مبادئ التصميم الفنـي ) : "م٢٠٠٦(غيث ، خلود بدر و الكرابلية، معتصم عزمي   )٧٥
 . المجتمع العربي للنشر والتوزيع ، عمان 

التوليف بالخامات النسجية كمصدر لإثـراء التـشكيل        ) : م  ١٩٨٢( فخري ، محمد هاني      )٧٦
 .ل الفنية ، جامعة حلوان ، القاهرة ، رسالة ماجستير ، كلية التربية الفنية  ، قسم الأشغاالفني 

أساليب زخرفة الملابس التقليدية للنساء فـي       : ) م٢٠٠٣(فدا ، ليلى عبدالغفار عبدالصمد       )٧٧
 . ، رسالة دكتوراه ، كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتربية الفنية ، الرياض الحجاز

التربيـة  ) : م١٩٩٧ (فهمي ، فاطمة وصدقي،سرية و عبدالحليم ،محمد و سليم ، ماجـدة            )٧٨
 .، القاهرة ، الهيئة العامة لشئون المطابع الأميريةالفنية وتاريخ الفن 

مطـابع  ،  الحلي النسائية التقليدية بمنطقة عـسير       ) : هـ١٤٢٠(القحطاني ، دليل مطلق      )٧٩
 .التكنولوجيا ، الرياض 

مـشكلات علـى   أثر استخدام الأسلوب الإبداعي لحل ال:) م٢٠٠٥(القحطاني ، مبارك فهيد     )٨٠
 ، رسـالة دكتـوراه ، قـسم الإدارة       ةتنمية مهارات صنع القرار لدى مديري المدارس الابتدائي       

  . كلية التربية ، جامعة أم القرى ، مكة المكرمة، والتخطيط 
ندوة التربية والعلمية ومتطلبات التنمية فـي القـرن الحـادي           ):  م١٩٩٦(كامل ، منير     )٨١

 .القاهرة س العلوم ، جامعة عين شمس ، ديسمبر ،  ، مركز تطوير تدريوالعشرين

 ،  أهميته-أنواعه-ماهيته- التفكير ) :م٢٠٠٠(الكثيري ، راشد حمد والنذير، محمد عبداالله         )٨٢
 .الجمعية المصرية للمناهج وطرق التدريس ، المؤتمر الثاني عشر، القاهرة 
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  الاقتصاد المنزلي  اتجاهات حديثة في المناهج وتدريس    ) : م١٩٨٣ (، كوثر حسين   كوجك )٨٣
  .، القاهرة ، عالم الكتب 

، عـالم    اتجاهات حديثة في المناهج وطرق التـدريس      ) : م٢٠٠١ (، كوثر حسين   كوجك )٨٤
 .، القاهرة الكتب 

تقنيات جديدة لاستخدام بقايا الخامـات فـي   ) : م١٩٩٧( محمد ، أحمد عبد الحفيظ محمد       )٨٥
ي السادس لكلية التربية الفنية ، مايو ، الجـزء           ، بحث منشور ، المؤتمر العلم      التصوير المعاصر 

  .الأول ، كلية التربية الفنية ،جامعة حلوان ، القاهرة 
 الهدايا والتحـف من مشهد الإمام علي في النجف و مابه     : ) م١٩٦٩(محمد ، سعاد ماهر      )٨٦

 .، دار المعارف ، القاهرة

مركـزي للكتـب الجامعيـة       ، الجهاز ال   النسيج الإسلامي ) : م١٩٧٧(محمد ، سعاد ماهر      )٨٧
 .والمدرسية و الوسائل التعليمية ، القاهرة 

راسة دور المصمم عند ابتكار تـصميمات       د) : م١٩٩٥( محمد ، كريمان مصطفى بيومي       )٨٨
  . ، رسالة ماجستير ، كلية الاقتصاد المنزلي ، جامعة حلوان ، القاهرةلطباعة المنسوجات

مفـاهيم وأسـس سـلوك الفـرد        (  التنظيمي   السلوك) : م١٩٩٤(المغربي ، كامل محمد      )٨٩
 .، دار الفكر ، الأردن ، عمان ) والجماعة في التنظيم 

 ، مكتبـة الأنجلـو المـصرية ،         قراءات في تعليم الرياضيات   ) : م١٩٩٥(المفتي ، محمد     )٩٠
 .القاهرة 

 برنامج مقترح لتنمية الإبداع الرياضي لدى طلاب الصف         ):م٢٠٠٢(المنوفي ، سعيد جابر    )٩١
 ، المؤتمر العلمي السنوي الثاني لجمعية البحث في تربويـات الرياضـيات ، دار               ول الثانوي الأ

 .الضيافة ، جامعة عين شمس ، القاهرة 

 ، رسالة ماجستير ، كلية التربية        صناعتها وتطورها  –الأعلام  ) : م١٩٨٢(المنياوي ، بثينة   )٩٢
 . الفنية ، جامعة حلوان ، القاهرة

 ، مكتبة ابـن سـينا للطباعـة         فن استعمال ألوان الجواش   ) : م١٩٩٧(المهدي ، عنايات     )٩٣
 .والنشر والتوزيع والتصدير ، القاهرة 

م على التفكير والتقارير     تقو استخدام إستراتيجية :) م١٩٩٨(موسى ، منير وموسى صادق       )٩٤
 التربوية والتعاون لتنمية المفاهيم الفيزيائية والقدرة على حل المشكلات لدى طلاب المرحلـة            

 . ، رسالة دكتوراه ، جامعة عين شمس ،القاهرة الثانوية

دراسة تطوير الملابس التقليدية المتوارثة ومكملاتها     ):م١٩٩٦(ميمني ، إيمان عبد الرحيم       )٩٥
 .، رسالة ماجستير ، كلية الاقتصاد المنزلي، مكة المكرمةللمرأة السعودية في محافظة الطائف 
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بقايا الخامات وصياغتها ابتكاريا والإفادة منهـا فـي         ) : م١٩٧٧(ندا ، محمد لبيب محمد       )٩٦
 ، رسالة ماجستير ، كلية التربية الفنية  ، قسم الأشغال الفنيـة              التربية الفنية بالمرحلة الإعدادية   

 .جامعة حلوان ، القاهرة 

 ، رسـالة    المشاكل والصعوبات التي تقابل صـناعة الملابـس       ): م١٩٧٤(نصار ، عايدة     )٩٧
 .لاقتصاد المنزلي ، جامعة حلوان ، القاهرة دكتوراه، كلية ا

  عروض الأزياء مـن النـاحيتين الفنيـة والفـسيولوجية    ):م١٩٧٧(نصر ، إنصاف حسن   )٩٨
 .رسالة دكتوراه ، كلية الاقتصاد المنزلي ، جامعة حلوان ، القاهرة 

 ، رسـالة    النسيج المطرز في العصر العثماني فـي مـصر        ) : م١٩٧٢(نصر ، ثريا أحمد     )٩٩
 .ه ، المعهد العالي للاقتصاد المنزلي ، القاهرة دكتورا

 . ، عالم الكتب ، القاهرة تاريخ أزياء الشعوب) : م١٩٩٨(نصر ، ثريا  )١٠٠

 ، عالم الكتب ،     التصميم  الزخرفي في الملابس  والمفروشات      ) : م٢٠٠٢(نصر ، ثريا     )١٠١
 .القاهرة 

مي للبحـوث التربويـة      ، المركز القـو    الإبداع والتعليم العام  ):  م١٩٩١(وهبة ، مراد     )١٠٢
 .والتنمية ، القاهرة 

دراسة تحليلية لزخارف البراقع الشعبية لتصميم كلف       ): م٢٠٠٢(اليماني ، سهيلة حسن      )١٠٣
، قسم الملابس والنسيج    ، رسالة دكتوراه    ، ملابس النساء وتنفيذها بأسلوب النسجيات المرسمة     

 .كلية التربية للاقتصاد المنزلي ، مكة المكرمة 
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Summary 
 

The art of ornamentation  through adding is considered to 
be an eastern art and it has been known in the beginning of the 
history because of its first usage in embellishing the clothes and 
textiles. It is an important art which gives a value to the cloth 
esthetics by incorporation of different techniques .also, it is an 
important art which increases the value of the clothing piece and 
profits it beauty and loveliness if it has been merged by using 
different techniques. There appeared the art of the appliqués 
with an executing way that does not count on the scientific way 
(Thinking Theory) of using the added art of textile – in general-
on the couture and the like. Also it has not enough attention in 
essential way in the couture. As a result of the continual 
progress of technology in the textiles' and fabrics' field 
;regarding its sort, its color and its design matching every 
season, we need a lot of effort to make the good choice of the 
new textiles. So, the researcher emphasize the importance of 
improving this art with the executing way, by using different 
techniques, taking advantage of the textile fabrics that 
available in our environment from the consuming surplus and 
merging it by using different techniques , and using the 
scientific way from Gilford theory in finding solutions and 
creative accesses in the couture by the way of divergent 
thinking .      

This research involves six sections: 
The first section contains two chapters: 

The first chapter: It involves the introduction of the 
research and the definitions of the terms. 

The second chapters: it involves the previous study which 
helped in focusing on the scientific background of the research. 
The second section: 

The theoretical study of the research. It contains three 
chapters: 

The first chapter: a historical study of the art of the 
appliqué. 
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The second chapter: a study of the couture and the 
creative thinking. 

The third chapter: Gilford' theory "Divergent Thinking". 
 

The third section:  
the methods of research and its procedures  
This section in which the researcher followed talks about 

an experimental methods and its materials in addition to the 
research's tools and  a personal experiment of the researcher 
and what she aims to achieve through this experiment and it 
importance of the following side the artistry, educational and 
economical side. Then following that an explanation of the 
executing steps of experiment and what it contained in 
preparing the raw using the computer then preparing the fabrics 
and textiles and set the techniques. 
 
The Fourth section: 

The practical experience 
Which contains the designs of the practical study and the 

effect of appliqués unites on the main design, then introducing 
the executing design from the front and the back. 

 
The Fifth section: 

This chapter talked about the results of the research and 
consuming the hypothesis.  
The most important results were:  

1-There was a possibility in showing a geometrical appliqués 
unites as fundamental figure and make it basic characteristic in 
the designing fashion. 

2-there were a multiple of the formation which was a 
result from designing the main uniform even with using less 
numbers of the appliqués unites depending on the style of 
divergent thinking.  

3-they could suggest solutions and entries for 
experimenting on the additional appliqués whether it was in the 

3 
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technology or in the figure or in the raw materials in a different 
style which richen the vision and reassure the original of the 
designing piece. 

4-It had been accomplished the benefit from the 
different remaining fabrics by having it merged in high level of  
coordinating ,composing ,color harmony and the linkage between 
the parts which expresses the themes and sensational relations. 

5-there was a possibility for displaying the beauties of the 
executives designs by interaction between the raw material of 
textiles and the other materials used in appliqué units to show 
an extremely impressive expression of a framed integrated unit. 

The six section 
The Summaryand recommendations  

The most important recommendations were: 
1- To show the ones who are interested in fashion designing 

,the way of linking this field and the theory of thinking to have 
an endless creative solutions base on a scientific way. 

2-To show the importance of making the students used to 
think about raw materials and training them to use that 
materials to know their formation values to expose the 
possibilities , the limitations and their artistic values.   
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