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F  
 

O 
  

ــتم بنعم ــذي ت ــد الله ال ــا الحم ــا وهاديه ــانية ومعلمه ــول الإنس ــلى رس ــلام ع ــلاة والس ــالحات والص ــه الص   ت

 : وبعد.. إلى سواء الصراط

ري اليمنـي، الـذي ـر البشـيتعاظم الدور المناط بوزارة التعليم الفني والتدريب المهني نحو تنمية وتطوير العنص

لحبيبة التي لا تألو جهداً في سبيل تسخير الإمكانيات يعتبر حجر الأساس في البناء والتنمية والتطوير لمجتمعنا ولدولتنا ا

لتوفير متطلبات هذا المشروع الحضاري، الذي من شأنه أن يجعل الإنسان متسلحاً بالعلم والخبرة، ليكون عنصراً فـاعلاً 

 . في المجتمع، يقود مجتمعه في كافة مسالك الحياة عن وعي وبصيرة وثقة بالنفس تجعل منه نبراساً يقتدى به

وانطلاقاً من هذا الدور الكبير فإن الوزارة تضع نصـب عينيهـا الأهميـة التـي تنطـوي عليهـا عمليـة التحـديث 

ري لتكـون مواكبـة للمسـتجدات ـر البشــوالتطوير المستمرين لمناهجها الدراسية التي تمثل الأساس في تنميـة العنصـ

والمتغيرات في كافة المجالات، خاصة وأن العالم يتطور بشكل متسارع بسبب ما يمتلكه من وسائل وتقنيات تكنولوجية 

حديثة ومتطورة بصورة يصبح من الصعوبة بمكان التوقف عن هذا التطور ولو للحظة واحـدة، لـذا فـإن الغايـة التـي 

ء هذا التحديث هي بناء وتكامل شخصية الطالب بصورة متوازنـة قـادرة عـلى الإسـهام في تسعى إليها الوزارة من ورا

  البناء والتطوير في مختلـف مجـالات التنميـة لـيس بإكسـاب الطالـب المعـارف النظريـة والمهـارات الأدائيـة فحسـب، 

لعالم من حوله، وذلـك تجسـيداً لمـا بل وبتشكيل اتجاهاته بصورة إيجابية نحو العلم والعمل والثقافة والمجتمع والبيئة وا

تؤكده التوجهات التربوية العالميـة المعـاصرة، ويفرضـه نهـج التحـديث والتطـوير الشـامل الـذي تسـير عليـه بلادنـا 

 .وحكومتنا، وفي إطاره تأتي عملية تطوير المناهج الدراسية للمستوى المهني الصناعي

صادر التعليم والتعلم، فإن هذا الكتاب الذي نصـدره ضـمن وإذا كان الكتاب الدراسي يمثل مصدراً مهماً من م

سلسلة كتـب المـواد الدراسـية التخصصـية يجسـد هـذه الحقيقـة، وهـو حصـيلة جهـود كبـيرة بـذلها عـدد كبـير مـن 

الاختصاصيين والباحثين وأصحاب الخبرة في هذا المجال إضافة إلى الجانب التربـوي والمسـلكي، وسـيكون مـن شـأنه 

 .ح في بناء شخصية الطالب في المستوى المهني الصناعيالإسهام بنجا

بالمعاهد المهنية لا يسعني إلا أن أدعو  الخياطة والتفصيلوإذ أقدم هذا الكتاب لأبنائي طلاب وطالبات تخصص 

ن أسهم في االله لهم بالتوفيق في الاستفادة من خلاصة الجهود المبذولة فيه، كما لا يفوتني هنا أن أقدم الشكر الجزيل لكل م

 .إعداده وإخراجه

 واالله ولي الهداية والتوفيق،،،
 

 العلبي علوي عبد القادر محمد/ د

 القائم بأعمال وزير التعليم الفني والمهني
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F 
 

شرف الأنبياء سيدنا محمد صلى ألمين الذي خلق الظلمات والنور والصلاة والسلام على االحمد الله رب الع

 :وبعد ..أصحابه له وآوسلم وعلى  هاالله علي

جـل رفـع مسـتوى أمن  للأهداف العليا التي تطمح إليها وزارة التعليم الفني والتدريب المهني، تحقيقاً 

مة بين المتطلبات ءولتحقيق الموا ولتمكين الطالب من مواكبة التطورات العلمية والتقنية الحديثة، التعليم المهني،

  يــأتي كتــاب  ،س في جميــع المنــاهج التــي تعــدها الــوزارةالخاصــة للفــرد والعامــة للمجتمــع، والتــي تــنعك

لمتطلبات سوق العمل وبما يتناسب مع الفئة العمريـة  في تخصص  الخياطة والتفصيل ملبياً  )1تصميم الأزياء (

لقد كان لنا شرف إعداد هذا الكتاب والذي يقدم لأبنائنا  القاعدة النظرية والعمليـة  و لطلبة المستوى المهني،

ق ائـإنجاز عمليات الخياطة والتفصـيل بأسـاليب وطر لهمليتسنى  تعتمد عليها مهنة الخياطة والتفصيل،التي 

 :وحدات تعليمية تدريبية هي ثلاث  كتابال هذا مدروسة وحديثة ويتضمن

 مبادئ تصميم الأزياء . 

 عناصر تصميم الأزياء . 

 مبادئ التصميم ً  .رسم موديلات رجالية ونسائية مراعيا

 معرفـة عـلى هينا في إعداد هذا الكتاب تزويد الطالب بالمعلومات النظرية والعملية التي تساعدوقد راع

 .واستخداماتها في الأزياء مبادئ التصميموكذا التعرف على عناصر التصميم واستخداماتها وتأثيرها في الأزياء 

وضع أسئلة في نهاية كل وحدة كما تم  كما راعينا إثراء الكتاب بالرسوم والصور والأنشطة والتطبيقات،

وقائمة بالمراجع العربية والأجنبية لتسهيل الرجوع إليها وقت  ،والطالبات الفروق الفردية للطلبة مراعين فيها

 .مسرد للمصطلحات الأجنبيةكذا و الحاجة،

ن نكـون قـد وفقنـا لتحقيـق أنأمـل راج هذا الكتاب إلى حيـز الوجـود، في إخ أسهمنقدر كل من  إذو

 .ويسهم في دعم العملية التعليمية هداف المرجوة بما ينفع المجتمع والوطن،الأ

 واالله ولي التوفيق ،،،


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

 

 

 

 
 

 

 
  

 

 
 
 
 
 
 
 

 

   

 :يتوقع من الطالب بعد الانتهاء من دراسة هذه الوحدة أن يصبح قادراً على أن

 .تصميم الأزياءتعرف ي -1

 .يتعرف صفات مصمم الأزياء -2

 .يتعرف التصميم والابتكار -3

 .يتعرف تصنيفات الأزياء -4

 .يتعرف دراسة خطوط الموديل -5
 

 
 

 
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

11Fashion Design 

وتنظيمهـا أو تشـكيلها بطريقـة  الخامـاتهو اختيار مجموعة من الخطوط أو الأشـكال أو الألـوان أو 

، وهـذا بل من الناحيـة الجماليـة أيضـاً من الناحية الوظيفية فحسب،  فقطلارتياح ليست اتبعث على  ةابتكاري

 .إشباع لحاجة الإنسان نفعياً وجمالياً في وقت واحد

  .والمنظر واللباسالهيئة هي  :الأزياء

 .نه موضةإو فريد وعندما يصبح شائعاً يقال عبارة عن تصميم مميز أ :والزي

 . التصميم السائد المنتشرة الاستعمال في فترة زمنية محددة هي :الموضة
 

12 

  :التصميم الوظيفي 1-2-1

جلـه أي الناحيـة الوظيفيـة أصـمم مـن  وهو يرتبط بالدرجة الأولى بوظيفة التصميم والهـدف الـذي

سـهرة وضع الفكرة يضع المصمم نصب عينيه وظيفة الشيء المراد تصميمه، فتصـميم أزيـاء ال للملبس، فعند

 ).2-1(شكل  يختلف عن تصميم أزياء لحضور حفلة تنكرية )1-1(شكل 

 
  

 ) 1-1(شكل 

 أزياء سهرة

 ) 2-1(شكل 

 أزياء التنكرية
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

 ).4-1(شكل يختلف عن أزياء الكاجول ) 3-1(شكل وتصميم الأزياء الرياضية 

  
 )3-1(شكل 

 أزياء رياضية

 )4-1(شكل 

 أزياء الكاجول

 

  :التصميم البنائي 1-2-2

في مجال تصميم الملابس فإن التصـميم البنـائي 

مـن تحديـد  يالخاص بعملية البنـاء والتخطـيط للـز

خطوطه البنائية الخارجية وتفاصيل أجزائه الداخليـة 

لخدمة الجسم البشري وراحته باسـتخدام القـماش في 

تشكيله، حيث يراعى نوعية الخامة التي تسـتخدم في 

تريكو  وأالتنفيذ فقد تكون منسوجة أو غير منسوجة 

هماً بمتانتها وجودتها من المحافظة محيث تلعب دوراً 

لموديـل وهيكلـه الخـارجي وبالتـالي شـكله على بناء ا

وكيف تجمع بين تصـميمه البنـائي ووظيفتـه ، الجمالي

وارتباط كل منهما بالآخر في إعطـاء الشـكل المبسـط 

 ) 5 -1(شكل . جلهأالمؤدي للغرض الذي صمم من 

 
 ) 5-1(شكل 

 التصميم البنائي
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

  :لزخرفياالتصميم  1-2-3

إضافة جماليات تغير البناء الخارجي أو صفته وهو يـتم في تصـميم  وهو تطوير للتصميم البنائي بغرض

 :الملابس بإحدى طريقتين

  بإضافة خامات خارجيـة للقطعـة الملبسـية مثـل

الخيــوط والأزرار بــدون عــراوي وسوســت 

وشرائط الدانتيلا والأساور والياقات والقلابات 

 .يوبالج و

   أو وحدات التطريز  والطباعة الصباغةعن طريق

تلفة بحيث تتفق هذه بأساليبه المتنوعة من غرز مخ

الزخارف مع التصميم البنائي فتظهره أكثر رونقاً 

وجمالاً لجذب الانتباه إليـه، فالتصـميم الزخـرفي 

لتصــميم  في ارغـم بسـاطته أحيانـاً لا غنـى عنـه 

                           )6-1(شكل  .لإكسابه مزيداً من الغنى
 ) 6-1(شكل 

 التصميم الزخرفي

منهم  ن كلاً أمنهم جزء مستقل بذاته أو  تصميم وظيفي وبنائي وزخرفي أن كلاً  بتقسيم التصميم إلىني نعولا 

 للتصميم البنـائي والتصـميم البنـائي شـاملاً  خر ولكن يجب أن يكون التصميم الوظيفي شاملاً لا يرتبط بالآ

 كون التصميم الزخرفي مكملاً ن يأعنه و للتصميم الوظيفي ومعبراً  للتصميم الزخرفي وفي نفس الوقت مكملاً 

 .هخر ويبرزللتصميم البنائي وهكذا بحيث يخدم كل منهم الآ
 
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

13Designer 

في مجاله، فلديه خبرة بتطورات الأزياء التاريخية كما يتميز بالإحساس  متخصصاً  مصمم الأزياء فناناً  ديع

الفني المرهف والذوق السليم والثقافة الاجتماعية ولديه القدرة عـلى الإحسـاس باحتياجـات المجتمـع مـن 

 .الناحية الملبسية والتعبير عنها وترجمتها في تصميمه للأزياء

على الابتكار لأنه يستغل ثقافته وقدراته التخيلية ومهارته في إنتـاج وتعتمد عملية التصميم على قدرة المصمم 

 .ض أو الوظيفة التي وضع من أجلهاعمل يتصف بالحداثة ويحقق الغر

  :صفات مصمم الأزياء 1-3-1

القدرة على والشخص المبتكر هو الذي لديه  ،فر لديه القدرة الابتكارية بمعنى وضع أفكار جديدةاأن تتو .أ 

 ةيلزم للعمليـة الابتكاريـة ثلاثـ كبر عدد ممكن من الأفكار المتنوعة من فكرة واحدة، وعموماً أاستخراج 

 :جوانب هي

 من الطلاقة التعبيرية والفكرية درجة عالية. 

 درجة عالية من الإحساس بالمشكلة. 

 درجة عالية من الأصالة والجدة. 

ك العلاقـات مـن خطـوط وألـوان وخامـة أن يتميز بالحس والتذوق الفني أي أن يتسم بالقدرة على إدرا .ب 

وتجميعها بطريقة منسقة داخل الشكل أو التكوين لتعبر في النهاية عن قيمة جماليـة عاليـة، والقـدرة عـلى 

 :التذوق الفني هي نوع من السلوك تساعد الفرد على حسن الاختيار بين التكوينات العديدة وتعتمد على

 مثيرات الجمالية والفنيةلفرد للوهي استجابة ا/الإحساس بالجمال. 

 للمعايير الفنية المتعارف عليهاويقصد به مدى مسايرة الفرد /الحكم الجمالي. 

 مـل الفنـي أو وهي عبارة عن الاتجاه الجمالي لدى الفرد والذي يدفعه إلى تقبـل الع/ التفضيل الجمالي

 .رفضه أو النفور منه

أن يتمتع بدرجة عالية من الذكاء بمعنى أن يكون لديه القدرة على التعرف والتكيف مع البيئة المحيطة به،  .ج 

 اً وثيقـ شترك الأكبر بين العمليات العقلية كلها بدرجات متفاوتة، ويرتبط ارتباطاً المقاسم الويعتبر الذكاء 

 .بالعملية الابتكارية

 .تلاءم مع التصميمي امات المستخدمة في التصميم ليختار منها ماأن يكون لديه خلفية علمية عن أنواع الخ .د 
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

أن يكون على علم ودراية كافية بتطور الموضات عبر العصور والأسباب التـي سـاعدت في الإقبـال عـلى  .ه 

طراز دون آخر، كذلك العلاقة بين الطراز وبين العوامل الاجتماعية والتكنولوجية والثقافية وغيرها، وأن 

وهكـذا يسـتطيع أن  ،فلسفة المصممين المشهورين القدامى ويتذوق أعمالهـم الفنيـة وينفـذها يتعرف على

 .ل التصميم وتتضح شخصيته وأسلوبهيكتسب من خبرة الآخرين ويشق طريقه في مجا

أن يكون لديه معرفة بوظيفة جسم الإنسان حتى يستطيع العمل على تشكيل الخامة عـلى هـذا الجسـم في  .و 

ن الشخص يجب أن يشعر بالحرية إ) شانيل(حركة الفرد، فكما تقول  ييعيق الز يث لاصورة تصميمات بح

 .ه حتى يحكم على التصميم بالنجاحويترك دون قيود داخل ملا بس

أن يكون عنده القدرة على التنبؤ برغبات ومتطلبـات الجماهـير في المسـتقبل بمعنـى أن يـترجم في صـورة  .ز 

 ن يبحث مقدماً أفيه هذه الملابس قبل أن يأتي موسم الاستهلاك و لوقت الذي سيقدم، ولتصميمات حديثة

 .لكلف وهذا يعرف بالتوقيت السليمعن الخامات وا

 .أن يضع في اعتباره المناسبات التي من أجلها وضع التصميم حتى يحقق وظيفته والغرض منها .ح 

ترابط وتناسق بحيث  أن يعرف كيف يتعامل مع عناصر التصميم من خط ولون وخامة داخل التكوين في .ط 

الصـورة والشـكل النهـائي  ا عن الآخر فينشـأ التكامـل والوحـدة وبالتـالي تـنعكس عـلىيشذ أحده لا

 .للتصميم

أن يتعرف على المجتمع الذي يصمم له والعوامل المؤثرة فيه اجتماعية وثقافية واقتصادية وتكنولوجية حتى  .ي 

هي إلا انعكاس لحضارة الشعوب تفصح عما يعجـز  ماللعصر والمجتمع، فالملابس  يخرج التصميم ملائماً 

م لـه حتـى يكتـب على المصمم أن يتعايش مع المجتمع الذي يصم عنه الكتاب والمؤرخون، لذا كان لزاماً 

 .لتصميماته النجاح

ن التدريب من الأسباب الرئيسية في إيجاد مصممين ممتازين استطاعوا في لأأن يهيأ نفسه لفترة من التدريب  .ك 

اتهم لإيجاد رن تظهر قدأن يلمسوا الخامات وأفترات التدريب أن يتفهموا الخطوط والألوان والأشكال و

 .مبتكرات
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

  :المصمم أدوات ومواد 1-3-2

ن إتي تستخدم في تصميم الأزياء حيـث يجب على مصمم الأزياء أن يكون ذي خبرة بأنواع الأدوات ال

 . لكل أداة من الأدوات إمكانياتها الخاصة

 .هبتدريجاتأقلام الرصاص  .1

 الممحاة  .2

 المبراة  .3

 الفرش  .4

هناك أربعـة أنـواع للألـوان : الألوان .5

 :وهي

 .الألوان المائية - 

  .الألوان الغواشية - 

  .الألوان الأكريلك  - 

 .)الشمعية(ألوان الباستيل   - 

 .الماء وحاويات الماء .6

 .قطعة قماش نظيفة .7

 .بأحجام مختلفة أوراق .8

 
 ) 7-1(شكل 

 المصمم أدوات ومواد

 ).7-1(شكل هذه الأدوات والمواد موضحة بال

 
 
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

14 

 .جديدة للمستهلك لتلبي احتياجاته هو مصطلح يعني التطوير الخلاق أي تطوير قيم :الابتكار

ن يكـون ي تصـميم أولابد لأ ،المجتمع المحيطوهو عملية إنتاج أفكار تخرج عن الإطار المعروف والسائد في 

 .مبتكراً 

عملية الإلهام إذ أن وظيفة المصمم هي إيجاد وابتكار أفكـار جديـدة  وأيضاً لابد أن يتسم المصمم ويعتمد على

لهـام ة، ولا تـأتي هـذه الأفكـار دائـما كإالعديد من الأفكار المبتكرة والجميل قابلة للتنفيذ ليحصل المصمم على

ن طريـق البحـث ر سريعة بل لابد من عملية الاستلهام وهي عملية مجهدة لابد أن يقوم بها المصمم عوخواط

 :العديد من مصادر الإلهام وهي كثيرة نذكر منها والتفكير والعمل على

 .الحضارات التاريخية .1

 .التراث والملابس التقليدية .2

 .الأقمشة .3

 .الإعلام .4

 .العمارة .5

 .الفنون التشكيلية .6

 -سحاب  -أشجار  –ل ما فيها من أزهار الطبيعة بك .7

 .لخإ..... حيوانات -أمواج 

ــور  ــد الزه ــن أح ــتوحى م ــل مس ــم مودي ــل رس   مث

 ).8-1(شكل 

 
 )8-1(شكل 

 
 
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

15 

الأزياء إلى أربعة  فنوتصتختلف باختلاف السوق المستهدف،  الأزياءمجالات وطرق وأساليب تصميم 

 :هيرئيسية أصناف 

  : الأزياء الاستعراضية 1-5-1

رحية ـيستخدم مصطلح تصميم الأزياء الاستعراضية للتعبير عن الأزياء المستخدمة في العروض المسـ

م الأحذية والقبعات وملابـس الـرأس وأحيانـاً بتصمي الأزياء الاستعراضيةوالسينما، وغالباً ما يقوم مصمم 

 ).9-1(، شكل والماكياج الذي سيظهر به الممثل أيضاً تصميم الأقنعة
 

  
  )9-1(شكل 

 الأزياء الاستعراضية
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

 Haute Couture: الأزياء الراقية 1-5-2

ستخدم لتعريف الأزياء المصممة لفئة مـن ت

وتتميز أزياء المستهلكين الذين تم تحديدهم جيداً، 

هذه الفئـة بالأناقـة والجـودة العاليـة واسـتخدام 

يع خامات مرتفعة الثمن ومحاكة بعناية فائقة في جم

 .)10-1(شكل  ،التفاصيل والتشطيبات النهائية

 

 
 )  10-1(شكل 

 الأزياء الراقية

  Ready- to- Wear: الملابس الجاهزة 1-5-3

هي الملابس التي تجمع بين بعـض صـفات 

فهـي  ،بـس الإنتـاج الكمـيالأزياء الراقيـة وملا

ولكنها تتميز بعنايـة  ليست مصممة لعميل بعينه،

 ،كبيرة في اختيار خاماتها ومراحل قصها وإنتاجها

 .)11-1(شكل 

  

 
  )11-1(شكل 

 الملابس الجاهزة
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

16 

ــن  ــيتكون م ــميم س ــروف أن أي تص ــن المع م

التصـميم مجموعة من الخطوط بجانب بقيـة عنـاصر 

والتي ستذكر لاحقاً، ولا بد أن تتوافق هذه الخطـوط 

وهـي  مع خطوط الجسـم مع بعضها وأيضا وتتناسق

 )12-1(شكل . لخإ... خط الصدر والخصر والورك

 

 
 )  12-1(شكل 

ن تأثيرات الخط تختلف بـاختلاف نوعـه مـن إحيث 

 . لخإ... الرأسي إلى الأفقي إلى المائل 

لنـوع الخـط ومكـان اسـتخدامه  لذلك لا بد أن ننتبه

ليتوافق مع خط الجسم لنحصـل عـلى تصـميم جيـد 

يعطي الجسم مزيداً من الجمال ولا يشوه الجسم ويخفي 

 )13-1(شكل . جماله

 
 )  13-1(شكل 
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 : نجد الآتي) 14-1(في الشكل 

 . خط المنتصف والذي توافق مع استقامة الجسم .1

خط الوسط في الفستان والذي تطابق مـع خـط  .2

الخصر في الجسم ممـا عمـل عـلى إبـرازه بشـكل 

 . جيد

ثم يتم عمل الأجياب من أسـفل خـط الوسـط 

 . على الجانبين بحجم مناسب ليبرز منطقة الورك

خط نهاية التنورة والذي انتهى عند خط الركبـة  .3

 . ليتم إبرازه بالفتحتين الجانبيتين

 

 
  )  14-1(شكل 

اتساع الرداء مناسـب جـدا نجد أن ) 15-1(في الشكل 

يـبرز  فالجاكيت مثلاً  ،وكذلك متوافق مع خطوط الجسم

التنورة  أماخط الورك  أعلىخط الكتف و الخصر وينتهي 

متوافقــة  بأســفلهافاتســاعها مناســب وكــذلك الفتحــة 

 .وشكل الرداء

 
 )  15-1(شكل 
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

 : نجد الآتي) 16-1(في الشكل 

  إبرازهالخصر فعمل على ب أحاطالحزام والذي  .1

ظهور جزء بسيط من الطبقة السفلية للفستان  .2

من الطبقة العلوية مما عمـل  أضيقوالتي هي 

 .لهكبر جمال وجاذبية أ إضفاءعلى 

عند خط ) الحاشية(التنورة  أسفلانتهاء خط    .3

 .القامة عمل على إبرازالركبة مما 

 

 
 )  16-1(شكل 

 : نجد الآتي) 17-1(في الشكل 

وفيه فتحة الرقبة والتي أخذت شكل مثلـث  .1

واسع أبرز الصدر والرقبـة والوجـه بشـكل 

 . أكبر

أما التنورة والتي بدأت بالاتسـاع مـن خـط  .2

ر والظهـر ـر عملت على إبـراز الخصــالخص

 .بشكل أكثر جمالاً 

 الجسـم إبـرازقصة البرنس التي عملت على  .3

 .أفضلبشكل 

 

 
 )17-1(شكل 
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 :عرف الآتي :1س

 . تصميم الأزياء .أ 

 . الموضة .ب 

 . الابتكار .ج 

 : أكمل الفراغات الآتية :2س

 . هي الهيئة والمنظر واللباس...............  .أ 

 :جوانب هي ةيلزم العملية الابتكارية ثلاث .ب 

1. .............................. 

2. .............................. 

3. .............................. 

 ..............................الابتكار هو عملية إنتاج  .ج 

 . للتعبير عن الأزياء المستخدمة في العروض المسرحية والسينما................ يستخدم مصطلح  .د 

 : ينقسم تصميم الأزياء إلى ثلاثة أقسام .ه 

1. .............................. 

2. .............................. 

3. .............................. 

 . اذكر أربعة من صفات مصمم الأزياء :3س

 ما هي أدوات مصمم الأزياء؟  :4س

 .اذكر أربعة من مصادر الإلهام للمصمم :5س
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 :أمام العبارات الخاطئة فيما يأتي) ×(وعلامة ، أمام العبارات الصحيحة) (ضع علامة  :6س

 )     (       .تصنف الأزياء إلى أزياء استعراضية، أزياء راقية، ملابس جاهزة .أ 

 التصميم الزخرفي هو تصميم يعتني بعملية البناء والتخطيط للزي من تحديد  .ب 

 (        )         .ه الداخليةالبنائية الخارجية وتفاصيل أجزائ خطوطه

 (        )    .يتميز مصمم الأزياء بدرجة عالية من الطلاقة التعبيرية والفكرية .ج 

 )    (          .لألوان فقطمن أدوات مصمم الأزياء أقلام الرصاص وا .د 

 )       (   .مجالات وطرق وأساليب تصميم الأزياء لا تختلف باختلاف السوق المستهدفة .ه 

 )       (       .يختلف تصميم أزياء السهرة عن تصميم أزياء الكاجول .و 
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  

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

   

 :يتوقع من الطالب بعد الانتهاء من دراسة هذه الوحدة أن يصبح قادراً على أن

 .التصميمعناصر يتعرف  -1

 .استخدام عناصر التصميم في الأزياءيتعرف  -2

 .ثير عناصر التصميم في الأزياءأتيتعرف  -3
 

 
 

 
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21 

 أوعناصر التصميم هي مفردات لغة الشـكل التـي يسـتخدمها المصـمم وسـميت بعنـاصر التصـميم 

والتوحد بعضها مع بعـض  لفآندماج والتهيئة مرنة وقابليتها للا ةفي اتخاذ أي المرنة لإمكانياتهاسبة نالتشكيل 

 :وتتكون عناصر التصميم في الملابس من ،التصميم أولتكون شكلا كليا للعمل الفني 

 .الخط .1

 .الشكل .2

 .اللون .3

 ).الملمس( الخامة .4

  :الخط 2-1-1

لتعبير عـن من وسائل ا ةالواحدة جنب الأخرى وهي وسيل ةعدد من النقاط المتراصفالخط عبارة عن 

مستقيمة عريضة أو  أومتقاطعة منحنية  أون تكون الخطوط متحركة أو ثابتة مستمرة أالفكرة والمضمون يمكن 

 .في الأزياء مختلفة أفكارللتعبير عن  الخطية المفردةغامقة وتستخدم هذه  أو ةرفيعة فاتح

في التصميم، فهي التي تلعب الدور الرئيسي في تغيير الموضات، وهي التي  الخطوط من أهم العناصر جميعاً  دتع

تحدد وتعين الملابس أي فترة زمنية قبل الدخول في أي تفاصيل دقيقة أخرى، فالخط هو أكثر أهمية ومنفعـة في 

اتجاه ليس له وجود من قبل، فهو يحدد شكل التصميم و ءالتكوين فهو له وظيفة سحرية واضحة في ابتكار شي

 ).الزخارف، القصات، الثنيات، التجعيدات(القماش والتفاصيل الدقيقة للتصميم مثل 

إيحاءً فمن خلال الخط يمكن أن نعطي 

 :دنج) 1-2( في الشكل  مميزاً فمثلاً 

 المستطيل الأول ظهر أطول من الثاني

 والثاني أعرض من الأول

 والثالث أضيق من الرابع

 .والرابع أعرض من الثالث
 

 )1-2(شكل 
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 الخطوط أنواع:  

 :ط إلىوطتنقسم الخ

 :خطوط مستقيمة وتشمل .أ 

 .سيةأالخطوط الر -

 .الأفقيةالخطوط  -

 .الخطوط المائلة -

 .الخطوط المنحنية .ب 

  :الشكل 2-1-2

جميـع  إنحيـث  للأشـياءيعـرف بالهيئـة الخارجيـة  وأحياناً  الأشياءمحيط  أويقصد به الهيكل الخارجي 

 أوالاسـطواني  أوالمستدير  أوتميزها عن غيرها فهناك الشكل المربع  أشكالالتي نصادفها في حياتنا لها  الأشياء

 :ن للشكل وهمااالمثلث وهناك نوع

 .الشكل المسطح -

 .الشكل المجسم -

 .عناصر التصميم أهمالمجسم من  أوالشكل سواء المسطح  دويع

خـارجي ومكونـة للشـكل الظـلي  بإطـارمحاطـة  الأبعادففي مجال الملابس يعد الشكل المسطح مساحة ثنائية 

 .أسطحمحصورة بعدة  مجوفة أو ةمصمت الأبعادالشكل المجسم فهو مساحة ثلاثية  أما) السلويت(للملبس 
 

  :)السلويت(الظلي  أوالشكل المسطح  .أ 

للجسم ويتضمن الفراغات والمساحات فقد  المحددةالخارجية للخطوط  الأبعادهو العنصر الذي يعكس 

 أوخفـض الـذيل في الفوطـة  أويحدد الشكل العام الذي يمكن تغيره عن طريق تغيرات بسـيطة كرفـع 

 .والأكمامتغيير فتحات الرقبة  أو الأكمام أوالجاكيت 
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 الشكل المسطح أنواع: 

والخـماسي والسـداسي  الأضلاعالدائرة والمثلث متساوي ومثل المربع  الأبعادالشكل المسطح متساوي  -

 )2-2(شكل . والثماني

   
 )2-2(شكل 

 الأبعاد ةمتساوي ةالمسطح الأشكال
 

وي تالشكل المسطح غير مس -

ــاد ــاوي  الأبع ــل البيض مث

والمثلث متساوي الضـلعين 

 الأضـلاعوالمثلث مختلـف 

ــــ ــــوازي توالمس طيل ومت

ــلاع ــبه  الأض ــين وش والمع

   ،المنحـــــرف وغيرهـــــا

 .)3-2(شكل 

 
 )3-2(شكل 

 الأبعاد ةويتغير مس ةالمسطح الأشكال
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 :الشكل اسم .ب 
 مصـمتةكانـت  إذا أمـا. يطلق عليها حجم مجوفةولو كانت  أسطحتحيط بها  أبعادهو مساحة ذات ثلاثة 

الملابـس  أجـزاءكتلة محاطة بحواف كـذلك  الإنسانجسم  دوفي مجال الأزياء يع ة،كتل أنهافتوصف على 

 .مجوفة تحيط بكتلة الجسم أشكالاً البنائية جميعها تمثل 

 سم أنواعالشكل ا: 

 )4-2(شكل  .المتساوية مثل الكرة والمكعب والمنشور الثلاثي الأسطحذات  الأشكال -

 
 )4-2( شكل

 المتساوية الأسطحذات  الأشكال المجسمة

 
والنـاقوس  الأضلاعوالمخروط والهرم ومتوازي  الاسطوانةغير المتساوية مثل  الأسطحذات  الأشكال -

 )5-2(شكل . والقبة والبيضة والفانوس والساعة الرملية والبوق

 
 )5-2( شكل

 المتساوية غير الأسطحذات  الأشكال المجسمة
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  :نوــالل 2-1-3

 الألـوانبدون  والموضةيمكن تخيل عالم الأزياء  فلا ،إثارة والأكثرهمة في التصميم حد العناصر المأهو 

 أنفي تصميم الأزياء  يمكن  الألوانحسن اختيار  أنوطبيعة مشاعرنا كما  أنفسناوعن طريقه يمكن التعبير عن 

لـه  اً كل لون يستخدمه المصمم يكـون فراغـ إنعالية من الجمال والانسجام حيث  درجةزي على  إلىيصل بنا 

الجوانب الشخصية في  أهموعنصر اللون يمثل  ،الأخرى بالألوانعلاقته  أواخل الزي دلالة حسب مساحته د

في كل موسم ويستخدمون  الجديدة بالألوانتبطون في مجموعاتهم الجديدة للأزياء رفمصممو الأزياء ي الموضة

 .تماشى مع بعضها وتعمل على نجاح التصميمتبحيث  الألوانمن  مجموعة

  الألوانالعلاقة المتبادلة بين:  

 .ويمكن الاستفادة منها كعناصر مؤثرة في التصميم الألوانفيما يلي عرض لبعض العلاقات المتبادلة بين 

 ًتكامل الألوان: أولا: 

كـون فيهـا اللـون ي اً لونـ 12ففي دائرة الألـوان  ، الألوان المتكاملة هي الألوان المتقابلة في الدائرة اللونية

 :لياتكال الآخرين الأساسييناللونين  عبارة عن اللون الثانوي الناتج عن مزج أساسيي لون المكمل لأ

 ) الأحمرمكمل للون (خضر أ= زرق أ+ صفر أ -

 )الأصفرمكمل للون (بنفسجي = حمر أ+ زرق أ -

 ) الأزرقمكمل للون (برتقالي = صفر أ+ حمر أ -

المقابلـة ن هناك تكامل بـين الألـوان الثلاثيـة أكما 

 :كالتالي اً لبعضها بعض

 .المزرق للأخضرالبرتقالي المحمر مكمل  -

 .لي المصفر مكمل للبنفسجي المزرقالبرتقا -

 .المخضر مكمل للبنفسجي المحمر الأصفر -

 )6-2(وهذه العلاقة تراها واضحة في الشكل 

ــة  ــوان المتكامل ــتخدم الأل ــاء تس ــال الأزي وفي مج

 .ومتوافقة ناجحة ةلتكوين تشكيلة ملبسي

 
  )6-2(شكل 

 تكامل الألوان
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 ًتباين الألوان: ثانيا:  

ظاهرة التباين اللوني هي التغيير المرئـي الـذي يحـدث في 

عـلى تركيبهـا  تـأثيرمظهر الألوان عند تجاورها دون أي 

للتباين اللوني فهناك التباين بـين  أنواعالمادي وهناك عدة 

 :مثال )الدائرة اللونيةالمتقابلة على (الألوان المتكاملة 

 .والأزرق الأصفرتباين بين اللون ) 7-2(نجد في شكل 

كان اللونان  إذاتباين لون للألوان المتكاملة  أقوىويحدث 

 المتكاملان لهما نفس درجة التشـبع والقيمـة اللونيـة ولا

 أنيتوقف التباين على الألـوان المتكاملـة ولكـن يمكـن 

اللونيـة أي درجاتـه  يحدث بـين اللـون الواحـد وقيمتـه

 ).7-2(شكل  .لغامقةالفاتحة وا

 
 ) 7-2(شكل 

 تباين الألوان

 ًتوافق الألوان: ثالثا:  

يتحقــق التوافــق اللــوني بالتنســيق الــدقيق للمجموعــات 

للحصول على مجموعه لونية تـؤثر عـلى  المستخدمةاللونية 

بالارتبـاط والوحـدة بــرغم  وتتصـف ممتعـاً  اً تـأثيرالعـين 

فينبغي مراعاة توافق اللون  أحياناالاختلاف الواضح بينهما 

الزي وتوافقها مع لون الشعر والبشرة والعينـين  أجزاءمع 

ــا  ــاً وتوافقه ــون  أيض ــع ل ــواراتم ــب( الإكسس  -الحقائ

 .)8-2(شكل ) أغطية الرأس وغيرها -الأحذية

 

 
 ) 8-2(شكل 

 توافق الألوان
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  ):الملمس( الخامة 2-2-4

المواد أي الصفة المميـزة لخصـائص  لأسطحالملمس هو تعبير يدل على المظهر الخارجي المميز  أوالخامة 

وفي مجال الأزياء تحتل الخامة مكانة خاصة كعنصر تصميميي في تصـميم المنسـوجات والأزيـاء  ،دالموا أسطح

والزخارف والكلف المضافة إليها والملامس في الملابـس قـد بحيث ترتبط في المقام الأول بالمنسوجات وبنائها 

 :تكون

 ـــا ـــان وغيره ـــا والكت ـــل التفت ـــة مث    .ثقيل

 )9-2(شكل 

 
 )9-2(الشكل 

 التفتا

 الحريــر والجرســيه والكريــب: ناعمــة مثــل .  

 )10-2(شكل 

 
 )10-2(شكل 

 الجرسية
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 ـــل ـــفافة مث ـــيفون والأ: ش ـــانزاالش   . ورج

 )11-2(شكل 

 
 )11-2(شكل 

 الشيفون 

 12-2(شكل . الجنز: معتمة مثل( 

 
 )12-2(شكل 

 ــــة مثــــل   . الســــتان والنــــايلون: لامع

 )13-2(شكل 

 
 )13-2(شكل 

 القطيفـة والمنسـوجات الوبريـة : مطفية مثـل

 )14-2(شكل ). الفرو(

 
 )14-2(شكل 



 

  35 



 و بروزات مثلذات تصميمات متنوعة أ : 

 )15-2(شكل . الدانتيلات -

 
 )15-2(شكل 

 )16-2(شكل . والأقمشة المطرزات -

 
 )16-2(شكل 
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  . تالكاروهـــات والمقلـــماوالأقمشـــة  -

 )17-2(شكل 

 
 )17-2(شكل 

 
 
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22 

  :استخدامات الخطوط في الزي 2-2-1

 ًويتمثل ذلك في :استخدامات بنائية: أولا:  

  رات ـوالوصــلات والكســ) أ-18-2(شــكل زي كــما في الخيطــات والبــنس لــالخطــوط البنائيــة ل .أ 

 :)ب-18-2(شكل 

 

  

 )ب( )أ(

 )18-2(شكل 

 خطوط في الزيبنائية للاستخدامات 
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الثوب مثل الصـور الظليـة  أجزاءحواف  .ب 

 والأكـمامالحروف الخارجية للياقـات  أو

 والأحزمـةوالذيل والجيـوب  والأساور

 )19-2(شكل  .وفتحات العنق

 

 
 )19-2(شكل 

 خطوط في الزيبنائية للاستخدامات 

 

التجعيدات والطيات الناتجـة عـن الثنـي  .ج 

 )20-2(شكل  .ةوالكشكشة والدرابي

 
 )20-2( شكل 

 خطوط في الزيبنائية للاستخدامات 
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 ًالاستخدامات الزخرفية :ثانيا:   

 :ويتمثل ذلك في

صيل المضافة لسـطح افتالخطوط التي تجدها في ال

الزي للزخرفة فتجدها في التصـميمات الطباعيـة 

والتراكب النسيجية وفي الكلف وخطوط الخـرز 

 والأشرطـةوالخياطات والغرز الظـاهرة للتـزين 

 . الأزراروقلبات الجيوب وصفوف 

ــدها في  ــي نج ــوط الت ــواراتالخط وفي  الإكسس

 والأحزمةربطات العنق والقلادات والمجوهرات 

 .وغيرها

الخطـوط  ن يحدث تناسق وانسـجام بـينأويجب 

 )21-2(شكل . الزخرفية والبنائية

 
 )21-2(شكل 

 
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 :استخدامات الشكل في الأزياء 2-2-2

 تطبيق الشكل المسطح في مجال الملابس:  

 :نجد الأشكال المسطحة ذات البعدين في تصميم الزي والملابس

 أوالتراكيـب النسـيجية  أوفي زخرفة الزي كما في الأشكال الزخرفية المختلفة في التصميمات الطبيعيـة  .أ 

 .الأشكال المضافة كما في التطريز وغيرها

 ).22-2(، شكل مركبة في الزي كما في الياقات والجيوب والقصات وغيرها في أجزاء .ب 

   

  )22-2(شكل 
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يوضـح حـدود  أيضـاً وهو ) السويت(الشكل الخارجي المسطح للزي والذي يسمى الشكل الظلي  في .ج 

 إلىعديدة فهي تتغير مـن موسـم  خذ أشكالاً أ) السلويت(لي ظن الشكل الإمر العصور ف الجسم وعلى

 :هيأشكال رئيسية  أربعةموسم وقد قمنا بتجميعها في 

 .المستقيم -

       .الدائري -

 .)للجسمالمحاكي (المكسم  -

 .شكل شبه منحرف -

  .)23-2(وهذه الأشكال تظهر في شكل 

  

  
  )23-2(شكل 

 )السلويت(لي ظالشكل الأنواع 
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 سم في الملابستطبيق الشكل ا: 
 :في الملابس نجد الشكل المجسم في

في الفوطة التي  الزي فالأشكال المجسمة هي التي تعطي الهيئة الشكلية للزي ونجد ذلك مثلاً  أجزاء .أ 

الشكل  يأخذوالكم الذي  الأنبوبي أوالشكل الاسطواني  يأخذشكل المخروط والبنطلون الذي  تأخذ

 ).24-2(الكروي وغيرها كما في الشكل 

  

  )24-2(شكل 
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 كالأحزمـة الإكسسـواراتزخرفة الـزي كـما في  .ب 

الشــكل الحلقــي والمجــوهرات  تأخــذالتــي 

كـما في  والقبعـات وغيرهـا والأحذيةوالحقائب 

 .)25-2(الشكل 

  
 )25-2(شكل 
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 :استخدامات الألوان في الزي لفساتين الأطفال 2-2-3

والانسـجام وذلـك عـن طريـق   مكن الحصول على تشكيلات ملبسية مختلفـة يتحقـق فيهـا التوافـقي

عـلى موضـوع الألـوان مـن دائـرة  الناجحةمن الألوان وتستند تكوينات الألوان  متنوعةاستخدام تكوينات 

 :الألوان

 :تشكيلات ملبسية ذات لون واحد .أ 
 ةمن الملابس بنفس الكنـ مختلفةقطع  وهي تتكون من

غمق مثال ملبس أفتح وأاللونية ولكن بدرجات لونية 

عـن درجـات  عبـارةيتكون من ثلاث قطـع ألوانهـا 

عين لل مريحةهذه التشكيلة الملبسية  دوتع. نللوا مختلفة

التي تنشأ مـن اسـتخدام لـون واحـد  الوحدةبسبب 

 .)26-2(شكل  ،فقط

 

  
 )26-2(شكل 

 :تشكيلات ملبسية ذات لونين .ب 
 :وتنقسم هذه التشكيلة إلى تشكيلتين رئيسيتين

يتم  تشكيلات ملبسية ذات لون محايد مع لون زاهٍ  )1

. حد الألوان الزاهيةأ فيها الجمع بين لون محايد مع

استخدامات هذه التشكيلات الملبسية فهي وتتعدد 

 ).27-2(شكل ، للعين اً جذاب اً تعطي مظهر

 

  
 )27-2(شكل 
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تشكيلات ملبسية ذات لونين متكاملين يتم الجمع  )2

متكــاملين متقـابلين عــلى دائــرة  فيهـا بــين لـونين

الألوان وهذه التشكيلات الملبسية تكون منسجمة 

التـوازن ويراعـى في  إلىالتبـاين يـؤدي  إنحيث 

ن في مسـاحات ن المتكاملاالا يكون اللونأالملبس 

 ،متساوية ولكن بنسبة تتراوح بين الثلث والثلثـين

 ).28-2(شكل 

 

  
 )28-2(شكل 

   
 :تشكيلات ملبسية ذات ثلاثة ألوان .ج 

  :وهذه التشكيلة تنقسم إلى تشكيلتين أساسيتين

وهـي  المتجـاورةتشكيلات ملبسية ذات الألـوان  )1

 الـدائرةتتكون من استخدام الألوان المتجاورة في 

  ،مثل تجاور الأحمـر والبنفسـجي والأزرق اللونية

 .)29-2(شكل 

  
  )29-2(شكل 
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تشكيلات ملبسية ذات الألوان الثلاثية وهي التي  )2

تجمع بين ثلاثة ألـوان تقـع عـلى مسـافات لونيـة 

ــجي  ــال البنفس ــة مث ــدائرة اللوني ــاوية في ال متس

ويستخدم عـادة ألـوان ذات  والأخضروالبرتقالي 

 ).30-2(شكل  ،اللونية والشدةنفس القيمة 

  
 )30-2(شكل 

 
  :ردةاالألوان الحارة والب .د 

 :مجموعتين إلىتصنف الألوان في الدائرة اللونية 

الدافئة وهي الألوان التـي تعطـي  أوالألوان الحارة  )1

 والأصـفروالبرتقـالي  الأحمروهي  والدفءالحيوية 

والبرتقالي المحمـر والبرتقـالي المصـفر والبنفسـجي 

يبدو  أن إلىوعند ارتداء هذه الألوان تؤدي  ،المحمر

  ).31-2(شكل  ،الحقيقيكبر من الحجم أالجسم 

  
 )31-2(شكل 
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 رـوالأخضـــ الأزرقالألـــوان البـــاردة وتشـــمل  )2

المزرق والبنفسجي والبنفسـجي المـزرق  والأخضر

 لأنهاالمصفر وقد سميت بالألوان الباردة  والأخضر

 للإحسـاسقريبة من لون السماء والبحـار وتـؤدي 

ولكن في  )32-2(شكل  والراحة والهدوء بالبرودة

 الإحساس إلىحالة المبالغة في استخدامها قد تؤدي 

 .بالتعاسة

 

  
 )32-2(شكل 

 

 
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23 

 :الخطوط المستقيمة تأثير 2-3-1
  : الرأسية الخطوط المستقيمة تأثير .أ 

  الأجسامسية مع أاستخدام الخطوط الريتناسب 

بالزيادة  حيث تعطي الإحساس ةالممتلئة القصير

سية أكثـر أفكلما تقاربت الخطوط الر ،في الطول

هـو  كـما طت إيحاء بالزيادة في الطـول أكثـر،أع

 .)33-2( واضح بالشكل

 

                
 )33-2( شكل

 

  المظهــر وبالرشــاقة والنحافــة  اً إحساســتعطــي

 .)34-2(، شكل الجذاب

 
 )34-2( شكل
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 يتطبيقها في الز:  
 :سية فيأر اً نجد خطوط

 .القصات الطولية كما في البرنسيس -

  .خط الرد الطولي -

 .الكسرات -

 .التطريز في اتجاهات طولية -

 .المقلمة الطولية الأقمشة -

 .سيةأالمرتبة ر الأزرار -

 .)35-2(كما هو موضح بالشكل 

  
 )35-2( شكل

   :الخطوط المستقيمة الأفقية تأثير .ب 

 .الطويلة النحيفة الأجساممع  الأفقيةيتناسب استخدام الخطوط 

 ــاس ــة  الإحس ــاببالبدان ــادة  وإكس ــم الزي الجس

ر ـالاتجاه العـرضي ممـا يـوحي بقصـ والاتساع في

 أفقيـةحركة  الأفقيةحيث تسبب الخطوط  ،القامة

 اهالاتجـ إظهـار إلىللعين خلال الجسـم وتسـعى 

التركيز عـلى  إلىفعلى سبيل المثال تسعى  ،العرضي

كــما في الأحزمــة،  ر بواســطةـعــرض الخصــ

 .)36-2(الشكل

 
  

 )36-2( شكل
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 في الزي ق الخطوط المستقيمة الأفقيةتطبي:  

 .ة المربعة وذات الشكل العرضيبنجدها في فتحات الرق -

 .كشكل الجرس الأكمامأشكال  -

 .العريضةالياقة  -

 .الأغطيةالجيوب العريضة ذات  -

 .في شكل الخصر والذيل -

 .العرضي القصات التي تتخذ الشكل في -

 .المقلمة بخطوط عرضية الأقمشةفي  -

  .كالأحزمة والإكسسواراتفي الكلف  -

 .)37-2(شكل 
 

  
 )37-2( شكل
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 : الخطوط المستقيمة المائلة تأثير .ج 
 .الأفقيكانت درجة ميلها مع الاتجاه  إذاالنحيفة  الأجساميتناسب استخدام الخطوط المائلة مع 

                           :ويكون تأثيرها

  على حسن استخدامها فيمكن  تأثيرهايتوقف

قد  تعطي ظلالاً  أو ةبدان أكثرتظهر الجسم  أن

قـل أتقلل من الضوء العاكس فيبدو الجسـم 

  .ضخامة

 ظهر الجسم بمظهر العظمة والفخامةت. 

 في التصميم اً محبب اً تخلق حركة ونشاط. 

  بالانسيابية والمرونة اً إحساستعطي.  

 
 

 )38-2(شكل 

 موديل الخطوط المائلة
 

 في الزي الخطوط المستقيمة المائلة تطبيق:  

 :نجدها في

 .خط المرد المائل -

 .الثنيات المائلة -

 .Vفتحة الرقبة التي تتخذ شكل  -

ــة - ــوط  الأقمش ــة كخط ــوط مائل ــة بخط المقلم

الزجزاج وهي تجبر العين على تغيير الاتجاه على 

نحو مفاجئ ومتكرر في حركة مشوقة وجذابة 

 .)39-2(شكل  ،ونشطة

  
  

 )39-2(شكل 

  في الزي الخطوط المستقيمة المائلة
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 :الخطوط المنحنية في الزي تأثير 2-3-2
 تجعل العين تتحرك معها في اتجاهات مختلفة  إنهابالحركة حيث  اً إحساستعطي  .أ 

بالامتلاء والخطـوط ذات الانحنـاء البسـيط تعطـي  الإحساستعطي  الأكبرالخطوط ذات الانحناء  .ب 

 .النعومة والرقةوبالرشاقة  الإحساس

ل الخـداع ئب الجسم كذلك يستخدمها مصممو الأزياء كوسيلة من وسـاويمكن بها علاج بعض عي .ج 

 .البصري

 في الزي ةالخطوط المنحني تطبيق:  

 :في في الزي تظهر الخطوط المنحنية

 .مات النسيجية الشبكيةيالتصم -

 .ةالادرابي -

 .ةقصة الحلزون -

 .التصميمات الطباعية ذات الخطوط المنحنية -

 .رةيقصة الذيل المستد -

 .والإكسسواراتالكلف  -

 .ةرخطوط دوران الرقبة والياقة المستدي -

  .)40-2(بالشكل والنقاط السابقة تظهر 

  
 )40-2(شكل 

 الخطوط المنحنية في الزي تأثير
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1 مطبقاً فيها عناصر التصميمطفلة  رسم فستان. 
 

 نأن يصبح المتدرب قادراً على أيتوقع : الأهداف:  

 :يحتوي العناصر التالية اً فستان يرسم -1

 .متدرجة اً ألوان -

 .طولية وعرضية اً خطوط -

 .الخاماتنوعين مختلفين من  -

 .اً جرسي شكلاً  -

 الإجراءات المطلوبة من المتدرب: 
رسم المانكان أو الجسم الذي سيتم رسم الفستان  -1

ــتان ــية للفس ــوط الأساس ــم الخط ــم رس ــه ث   ، علي

 .)41-2(شكل 

  
 )41-2(شكل 

 .)42-2(، شكل رسم تفاصيل الموديل البنائية -2

  
 )42-2(شكل 
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، )وغـامقفاتح (تلوين الفستان بلونين متدرجين  -3

 .)43-2(شكل 

  
 )43-2(شكل 

 :رسم التفاصيل الداخلية والتي هي عبارة عن -4

ــن  - ــدخيلات م ــن ت ــارة ع ــة عب ــوط طولي خط

 .الكسرات

 .نقاط تمثل التطريز أو الزخرفة على القماش -

 ).44-2(في الشكل كما 

  
 )44-2(شكل 
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 
 

1 رسم فستان طفلة. 
 

 نأن يصبح المتدرب قادراً على أيتوقع : الأهداف: 

 :رسم فستان طفلة باستخدام عناصر التصميم الآتيةي .1

 .سيخطوط قصة البرنس -

 .الألوان متباينة -

 .من الخامات نوعين -

 زمةتجهيزات والتسهيلات التدريبية اللاال: 
 .أقلام رصاص .1

 . ورق كانسون .2

 . ألوان بوستر .3

 . ألوان خشبية .4

 . فرش تلوين .5

 الإجراء المطلوب من المتدرب: 
 . رسم الجسم .1

 . رسم الموديل مطبقاً عناصر التصميم .2

 . تلوين الموديل مطبقاً عناصر التصميم .3

 .رسم تأثيرات الظل والضوء .4
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2  سيدات كاجول موديلرسم. 
 

 نأن يصبح المتدرب قادراً على أيتوقع : الأهداف: 

 :الآتية عناصر التصميمموديل سيدات كاجول مطبقاً رسم ي .1

 ). لخإ... مثل في قصات الأمبير والخصر تت(خطوط عرضية  -

 .متجاورةالألوان  -

 .شكل الجرس -

 .من الخاماتأو أكثر  نوعين -

 زمةتجهيزات والتسهيلات التدريبية اللاال: 
 .أقلام رصاص .1

 . ورق كانسون .2

 . ألوان بوستر .3

 . ألوان خشبية .4

 . فرش تلوين .5

  المتدربالإجراء المطلوب من:  

 . جسم العارضةرسم   .1

 . رسم الموديل بالقلم الرصاص مراعياً عناصر التصميم .2

 . تلوين الموديل مراعياً عناصر التصميم .3

 . رسم الظل والضوء .4
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 : عرف كلاً من :1س

 .عناصر التصميم .أ 

 .الخط .ب 

 .الشكل .ج 

 .الخامة .د 

 :أكمل الفراغات التالية :2س

 ..................و  .................. :هما ن من الأشكالاهناك نوع .أ 

 .الدائرة اللونيةهي الألوان المتقابلة في ........ .......... .ب 

الأزيـاء ر تصـميمي في تصـميم ـمكانـة خاصـة كعنصـ........ ..........في مجال الأزيـاء تحتـل .ج 

 .المنسوجاتو

 .................. نزا من الأقمشةارجوالشيفون والأ .د 

 .لإحساس بالزيادة في الطولتعطي ا........ ..........الخطوط .ه 

 .اذكر بعض تطبيقات الخطوط المستقيمة الأفقية في الزي :3س

 تصنف الألوان في الدائرة اللونية إلى مجموعتين ما هما؟ :4س

 .عناصر التصميم عدد :5س

 .اذكر أنواع الشكل المسطح :6س

 :أمام العبارات الخاطئة فيما يأتي) ×(وعلامة ، أمام العبارات الصحيحة) (ضع علامة   :7س

 )     (     .من أمثلة الشكل المسطح غير متساوي الأبعاد المربع والسداسي .أ 

 (        )       .لا يمكن تخيل عالم الأزياء والموضة بدون ألوان .ب 

 (        )      .كل مسطح ذا مساحة ثنائية الأبعادالسلويت هو ش .ج 

 )    (              .الستان من الأقمشة المطفية يعد .د 

  )       (       .بالرشاقة والفخامة اً إحساسية تعطي الخطوط الطول .ه 
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 

 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

   

 :على أنيتوقع من الطالب بعد الانتهاء من دراسة هذه الوحدة أن يصبح قادراً 

 . تعرف مبادئ التصميمي -1

 . ستخدم مبادئ التصميم في الحصول على تصميم مناسبي -2

 .قلل الأخطاء التصميمية عند التصميم باستخدام مبادئ التصميمي -3
 

 
 

 
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31:  

من المعروف أن التصميم هو عملية خلق وإبداع مـن خـلال ترتيـب العنـاصر بطريقـة تحقـق الراحـة 

 . والسرور من هذا التصميم يخدم الهدف الذي صمم لأجله

فر من مواد، إلا اوتبدأ عملية التصميم بوجود فكرة تدور في ذهن المصمم والذي يسعى بدوره لتنفيذها بما يتو

 النتيجة النهائية ويرمي باللوم على الفكرة والتي ليس لها علاقة قوية ومباشرة بجودة التصـميم ق فيفأنه قد يخ

 . وجماله من عدمه، بل سيكون اللوم على الطريقة التي تم بها ترتيب العناصر في التصميم

وفـق مبـادئ ترتيـب العنـاصر  ون الذي يجعل التصميم جيداً وآخر سيئاً ليس الفكرة كما أسلفنا بل هحيث إ

التصميم والتي هي عبارة عن مجموعة من القواعد والقوانين والتي تعمل على ترتيب العنـاصر في التصـميم، 

 .لتصنع منها منتجاً مريحاً وغير مشتت ويبرز من خلاله الفكرة ويحقق الهدف الذي صمم من أجله

 : وسيتم تناول هذه المبادئ في هذه الوحدة والتي هي

 Harmonyالانسجام  )1

 Balanceالتوازن  )2

 Unity   الوحدة )3

 Focus (emphases)التركيز  )4

  Rhythm التكرار أو الإيقاع )5

 Contrastالتباين  )6

 Gradation: التدرج )7

 Radiation: الإشعاع )8

 Proportion والتناسب النسبة )9

 .منها ةوسيتم استعراض كل واحد
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32:  

 (Harmoney): الانسجام 3-2-1

والفكرة معاً لتعطي التصـميم ) الشكل، اللون، الملمس(يقصد به أن تتوافق وتتكامل عناصر التصميم 

 .الوحدة والترتيب والثبات

 فستان ذو انسجام جيد رغم بسـاطته، إذ قـد أسـلفنا

رة أن يكون ذا روـالذكر أن التصميم الجيد ليس بالض

 .فكرة كبيرة أو معقدة

نجد أن خطوط الموديل  )1-3(شكل ففي هذا الرداء 

فلـم  بشكل جيـد وخطوطه توافقت مع شكل الجسم

 .جداً  بل يبدو مريحاً يكن بالواسع أو الضيق 

ت التي أضـيفت اوكذلك تناغمت أيضاً مع الديكور

مـن  ـرعلى الخصـ بسيط والتي تمثلت بحزام للملبس

الرسـومات ووكذلك لون التنورة نفس لون التنورة، 

 أخـذتالتـي لرقبـة لفتحـة ا ، بالإضـافةالتي عليهـا

بشريط من قماش التنورة وكذلك  إبرازهاالشكل وتم 

 .لفتحة الكم أيضاً شريط من قماش التنورة 

 

 
 )1-3(شكل 
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م 1914رداء مـن العـام عبـارة عـن  )2-3(شكل ال

حيث كانت الأردية ضيقة جداً، حيث يبدو فقيراً جداً 

توزيع الديكورات عليه والتي كانت  وبدون تناغم في

عبارة عن أشكال معينات ملونة عليه ليست موزعـة 

 .بشكل جيد

أيضاً خطوط الجسم حيث لم تبرز فيـه  وكذلك لم يراعِ 

إضافة إلى الضيق الشديد فيه الذي يجعل فيـه الحركـة 

 . صعبة

 

 
 )2-3(شكل 
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  كيفية عمل الانسجام(Harmoney) الأزياء في: 

 : لعمل انسجام جيد في أي زي سيتم تصميمه، لا بد من أن ننتبه إلى نقطتين أساسيتين هما

إلخ مع خطوط ...توافق خطوط الموديل الخارجية كاتساع التنورة أو شكل فتحة الرقبة أو طول الرداء  ) أ

 .إلخ ...الخ وكون الجسم نحيفاً أو بديناً أو طويلاً أو قصيراً ...وشكل الجسم كخط الصدر والخصر

الديكورات المضافة إلى الزي أو الرداء والتفاصيل التي يحملها مثـل الكســرات، الطيـات، الأزرار،   ) ب

 .إلخ...التطريزات

حيث تناغمت خطوط الموديل مع الجسم إضـافة ) 3-3(والمثال التالي يوضح الانسجام الجيد، شكل

 . إلى تناسب الديكورات المضافة والمتمثلة بالتطريزات والحزام مع شكل الفستان
 

  
 

 )3-3(شكل 
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التـالي يوضـح الانسـجام السـيئ في  والمثال

وهو رداء من القرن ) 4-3(التصميم شكل 

ــادس ــ الس ــث إـعش ــداً ر حي ــي ج ــه غن ن

بالعناصر، ويبـدو عليـه التكلفـة العاليـة في 

المواد، إلا أنه رغماً عن هذا يفتقر للانسـجام 

ضـخماً جـداً ممـا  ابشكل كبير وذلك لأنه بد

ــل  ــل عم ــاً، ب ــم تمام ــوط الجس ــى خط أخف

الفستان على إظهار الجسم أكبر مما هو عليـه 

 ). جعله يتسم بالضخامة(

 

 
 )4-3(شكل 
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 (Balance): الاتزان 3-2-2

هو عبارة عن ترتيب عناصر التصميم حول مركز التصميم بنحو يبعث على الراحة والاستقرار، بحيث 

 . متوازنة في كل التصميم) جميع عناصر التصميم الملفتة في التصميم(تكون قوة التصميم 

 : وينقسم الاتزان إلى نوعين هما

 (Symmetry): لتوازن المتناظرا  .أ 

ويقصد به تشابه العناصر في جهتي 

التصــميم مــن لــون العنــاصر إلى شــكلها 

  .وملمسها وحجمها

في كـــلا التصـــميمين نلاحـــظ تســـاوي 

 . العناصر في جهتي التصميم

ــ ــافة أي عنص ــتم إض ــم ي ــدى ـفل ر في إح

 .الجهات دون الأخرى

جـد أن الـزي قـد ن) 5-3(أما في الشكل 

 .مع جهتي التصميم تماثل تماماً أيضاً 

 

 )5-3(شكل 

 توازن متناظر
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 (Asymmetry): التوازن اللا متناظر  .ب 

هو اختلاف الأشكال أو الأحجام أو الألوان في جهتي التصميم، مع توازن قـوة تـأثيرهم في الجهتـين، 

 . في إحدى الجهات دون الأخرى) جلب النظر(بحيث لا تزيد أو تكثر قوة التأثير 

 

 
 

 )6-3(شكل 

 متناظر لا توازن
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  كيفية عمل الاتزان(Balance) في الأزياء: 

لكي نحصل على تصميم جيد أثناء تطبيق هذا المبدأ لا بد من مراعاة توازن قوة التأثير في جهتي التصميم، 

أي لا تكون العناصر متواجدة في إحدى الجهات وفي الجهة الأخرى من التصميم يتواجد أي عنصر يوازن 

 . الجهة التي فيها العناصر

 ) 7-3(شكل  ):1(ال مث

 
 )7-3(شكل 

 التوازن المتناظر
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  ):2(مثال 

 .رىـتساوت عناصر التصميم في جهتي الفستان اليمنى واليس) 8-3(في الشكل 

الناعمة عـلى درابية كذلك الو والديكور بمنتصف الصدر ذا القماش الناعم توازنت قوى التأثير بين الصدر ف

 .أكمام الفستان

 
 )8-3(شكل 

 التوازن المتناظر
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  ):3(مثال 

نكة الموجودة في الجهة اليسرى من الخصر والتي منها خرجت بقية طبقاتها والفي) 9-3(من الملاحظ في الشكل 

كـة نالمتدلية على تنورة الفستان، أما في الجهة المضادة لها أي على الجهة اليمنى في صدر الفسـتان وجـدت الفيو

 .الفيونكات على جهتي الفستانوطبقاتها أي توازن تأثير 

ففيه نجد أن هذا الزي متوازن توازناً لا متناظراً، حيث وجد اللون الأبيض والأصفر في ) 10-3(أما الشكل 

 . الجهة اليسرى دوناً عن اليمين

 
 )10-3(شكل 

 متناظرالتوازن اللا 

 
 )9-3(شكل 

 متناظرالتوازن اللا 
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 خلاصة: 

  يجب على المرأة التي تحب التميز والتفرد ألا تنجر إلى ارتداء الملابس دون إخضاعها لقاعدة التوازن لكـي 

 . مظهر منفرد وغير مرتب، بل يجب أن يظهر عليها مظهر الاتزان والثبات لتبدو أجمل لا تبدو غريبة وذات

 . وهذه مقارنة بسيطة وسريعة جداً بين أهم ما تميز به التوازن المتناظر واللا متناظر

 اللا متناظر المتناظر وجه المقارنة

تتساوى العناصر وتتوزع بالتساوي في  توزيع العناصر

 .جهتي التصميم

لا يتساوى توزيع العنـاصر في جهتـي 

 .التصميم

 . أكثر دقة ومتنوع أكثر .أكثر مهابة ومحافظة الدقة والمظهر

 . مسافات غير متساوية من خط المركز .مسافات متساوية من خط المركز المسافة من خط المركز

  

 Unity :الوحدة 3-2-3

ن بقية أسس التصميم الأخرى أأن الوحدة هي الأساس الأول للتصميم و (Feledman)يرى فيلدمان 

ما هي إلا طريقة مختلفة لتأكيد صفة الوحدة في العمل الفني ويضيف بأن وحدة التصميم تتحقق بوجود عامل 

 . معين يحتل مركز الاهتمام في التصميم وعامل ثانوي يكون بمنزلة التابع للعامل المهيمن ليؤكده

دما ينجح الفنان في تحقيـق اعـتمادين أساسـيين الأول هـو أن الوحدة في العمل الفني تتم عن )رشدان(ويرى 

 . علاقة أجزاء التصميم بعضها ببعض والثاني علاقة كل جزء منها بالكل

بل يمكن أن يكون هناك كثير من الاختلاف بينهما وأضف أن الوحدة لا تعني التشابه بين كل أجزاء التصميم، 

لكمال كـما هـو موضـح في وتنشأ الوحدة نتيجة للإحساس با ولكن تتجمع هذه الأجزاء فتصبح كلاً متماسكاً 

 . الشكل

نه حتى إذا توافرت في التصميم جميع عناصره من خط ماً وأساسياً في أي عمل فني بل إهمالترابط عاملاً  دويع

 .ذه العناصرلهوشكل ولون وخامة فإنه لن يتحقق له النجاح إلا إذا كان هناك ترابط 

حساس بعلاقة الأجزاء بعضها ببعض ومن هنا ينشأ التكامل وعلى ذلك نجد أن معظـم والترابط ينبع منه الإ

  مصممي الأزياء الناجحين يعطون الترابط الأهمية التي يستحقها في تصميماتهم، هذا مـع العلـم بـأن الـترابط 
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ملات الأناقـة لا يقتصر على عناصر الزي بل يشمل أيضاً العلاقة بين الزي والجسم المصمم له هذا الزي ومك

 )11-3(شكل . المستخدمة

  
 )11-3(شكل 
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 Emphasis (Focus): التركيز 3-2-4

يجب أن يكون لكل تصميم محور أو فكرة سـائدة يخضـع لهـا بـاقي التصـميم وتخـدمها بـاقي عنـاصر 

 . التصميم

 . ويطلق على التركيز أيضاً السيادة أو السيطرة وهو مكان جذب الانتباه

ويمكننا تعريف التركيز بأنه الشيء البارز أو المحور في التصميم يجذب إليه النظر للوهلة الأولى عند مشـاهدة 

التصميم، وتقع عليه العين قبل أي من التفاصيل الأخرى، ومنه يتحرك النظر بسهولة وتتابع لبقيـة تفاصـيل 

 . التصميم

كاستخدام الألوان أو الأشكال أو القماش أو الديكورات وبشكل عام يتم عمل التركيز في الملابس بعدة طرق، 

 ،المتنوعة

 . نجد أن التركيز في هذا الزي يقع على الشال الملفوف حول الرقبة والمتدلي في الكتف) 12-3(في الشكل 

 
  )12-3(شكل 
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 . على الخصر الأبيضالحزام التركيز في هذا الفستان تشكل في  أنونلاحظ ) 13-3(أما الشكل 

 
  )13-3(شكل 
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 كيفية عمل التركيز في الأزياء : 

  حتــى نــتمكن مــن عمــل تركيــز جيــد في التصــميم لا بــد أن نعــرف طــرق عمــل التركيــز في الأزيــاء، 

 :يمكننا أن نوجزها بالنقاط الآتية

وضع عدد مـن العنـاصر معـاً في مكـان  -1

فيـه وتـم  )14-3(الشكل كما في  واحد

ــة  ــلى منطق ــا ع ــورود وتوزيعه ــع ال وض

الصدر وبالتالي سيتم جلب الانتباه لهـذه 

 .المنطقة

  
  )14-3(شكل 
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استخدام الألوان المتباينة مثل الأحمر والأزرق، أو  -2

استخدام السطوح  أو الأبيض والأسود ونحوها،

اللامعة والمطفية  الأقمشةالمتباينة مثل ) الأقمشة(

ـــة  أو ـــا أوالمنقوش ـــادة ونحوه ـــرزة والس  المط

وفيه تم استخدام قماش مطرز في  )15-3(شكل

 .الصدر وقماش سادة لبقية الفستان

 

 )15 -3(شكل 
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ــزات  -3 اســتخدام الــديكورات كاســتخدام التطري

الرسـم  أوبالخرز مثلاً على ثوب يمتاز بالبساطة، 

فسيتم حينها التركيز عـلى  والزخرفة على القطعة 

فسيتم من خلال ذلك التطريز المضاف  أوالرسم 

 .النظر على التطريزتركيز 

ــكل ــلى  )16-3( ش ــود ع ــم الموج ــه الرس وفي

 .إليهالتيشيرت والذي عمل على جذب الانتباه 

 

 
 )16-3(شكل 
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ترتيب الخطوط أو الأشكال أو الألـوان بطريقـة  -4

غير مألوفة أو مغايرة للترتيب المتبع في التصميم، 

 ).17-3(شكل 

 
 )17-3(شكل 
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إضـافة بـرش  إضافة إكسسوار بطريقة معينة مثل -5

أو إضافة منديل أو ربطة عنق أو حـزام أو حتـى 

وردة إلى الــرداء ســيجعل النظــر يتجــه لهــذا 

 ).18-3(شكل  ،الإكسسوار

 
 )18-3(شكل 
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  همة عند استخدام التركيزمملاحظات : 

 : عند استخدام التركيز يجب الانتباه إلى النقاط الآتية

السيادة والقوة في نفس التصميم، لأنهم سـيعملون عـلى يجب عدم استخدام أكثر من تركيز لهم نفس   .أ 

 .تصميمتشتيت النظر وبالتالي الإخلال بالانسجام في ال

 .س الوردة تماماً في منطقة الخصرمثل استخدام وردة بارزة على الكتف مثلاً واستخدام نف

 . حجماً مثلاً بل يجب استخدام تركيز واحد فقط ليكون له السيادة والبقية لا بد أن تكون أصغر 

يفيد استخدام التركيز في شد النظر لذا يمكننا استخدامه لجذب النظر إلى الأمـاكن المـراد إبرازهـا في   .ب 

 . ها أو قربهاؤالجسم وتحاشي استخدامه على الأماكن المراد إخفا

منطقة  ريقة عنمثل استخدام تطريزة ملفتة على منطقة الصدر ليتم التركيز عليها ويبتعد النظر بهذه الط

 . ها مثلاً الخصر المراد إخفاؤ
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 (Rhythm): التكرار أو الإيقاع 3-2-5

فقـد يكـون  الإيقاع هو الشعور بالحركة المنتظمة، وهو تكرار العناصر بشكل منظم ويوحي بالترتيـب،

مستمراً أو متقطعاً واضحاً وصريحاً أو بالإيحاء، فالإيقاع بصوره المتعددة مصطلح يعني تردد الحركـة بصـورة 

 . منتظمة تجمع بين الوحدة والتغير

والإيقاع هو تنظيم للفواصل الموجودة بين وحدات التصميم، وقد يكون هذا التنظيم للفواصل الموجودة بين 

لأحجام والألوان أو ترتيب درجاتها أو تنظيم لاتجاهات عناصر التصميم، فالأشـكال الخطوط والأشكال وا

 . والخطوط تقسم حيز التصميم إلى فواصل سطحية أو مكانية، ويعد الإيقاع من الأسس الاتجاهية

 أثر الإيقاع في التصميم : 

يعد الإيقاع من الأسس الاتجاهية فهو يركز على الاتجاه المار على الجسم والذي تنطلق الحركة بطوله، كـما 

يتحكم في مظهر حجم الجسم عن طريق حجمه واتجاهه وفاعليته، فهو يوجد انسياب حركة العين بانتظام 

 . ونعومة على امتداد خطوط وفراغات التصميم

ط المنحنية التي تركز على انحناءات خطوط الجسم، ولأن الإيقـاع يتحـرك ويسهُل تحقيق الإيقاع بالخطو

فهو يصنع مساراً مريحاً لحركة العينـين خـلال  ،أحياناً في اتجاهات مختلفة فإنه يساعد على ربط أجزاء الزي

 .التصميم 

ارة بنغمتـه فالشعور بقيمة الإيقاع داخل التصميم يوحي بالنغم والموسيقى للمشـاهد، فـيمكن أن يسـبب إثـ

 المتألقة أو يخلق راحة بتموجاته الناعمة، وعادة ما تكون وحدة التناغم القصيرة الناعمة باعثة للهدوء

  التكرارعمل محاور : 

 : فإننا نعمل على محورين في التصميم هما الإيقاعأثناء العمل على 

 . والذي سيتم تكراره) عنصر التصميم(الشكل  )1

 . المسافة بين كل شكل وآخر )2
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في طبقات الفستان المتعددة والمختلفة بالأطوال والألـوان والتـي  اً نلاحظ التكرار موجودففي هذا المثال 

 ).19-3(ابتدأت من منطقة أسفل الصدر إلى نهاية الفستان، شكل 

 .فيوجد التكرار في الخطوط الموجودة على الكنزة أو الشيرت) 20-3(أما في الشكل 

 

  
 )20-3(شكل  )19-3(شكل 
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 الإيقاع والعناصر : 

يعد الإيقاع من الأسس قوية التأثير ولكن بعذوبة، وهو يطبق على كل عناصر التصميم من الخط والفراغ 

 . والشكل واللون والملمس وعلى اتحادهم معاً في الزخارف

فـالخطوط فخواص الخط من مسار وسمك واستمرارية وغيره تحتوي على كنز كامل من الإيقاع الـذاتي،  -

 .المتموجة تحقق تموجاً جميلاً 

 . أما الخطوط المتعرجة والزجزاجية تعطي ذبذبات مهتزة

والخطوط المنكسرة تعطي تأثيراً متقطعاً إذا كانت منكسرة بانتظام، أما إذا كانت غير منتظمة فإنهـا تعطـي 

 . إيقاعاً مختصراً وتعلن الخطوط السمكية عن إيقاع مادي مؤكد

لرفيعة فتعطي إيقاعاً خفيفاً ورقيقاً، كما تعطي الخطوط المستقيمة المائلة إيقاعاً نشـطاً جمـيلاً، أما الخطوط ا

 . والخطوط المنحنية كموج البحر تحمل تأثيرات متموجة وحادة في نفس الوقت

 .وبذلك نرى أن أشكال الخط المتنوعة تضع نفسها في خدمة عدد ضخم من الإيقاعات

ــات بالتنا - ــب الفراغ ــوط ترتي ــع الخط ــب م س

والأشكال يخدم الإيقاع بدرجة كبـيرة، حيـث 

نجد أن الفراغات بـين الخطـوط سـاعدت في 

تحقيق إيقـاع فعـال ومتتـابع، لـذلك يجـب أن 

 .يكون هناك مساحة فراغ كافية بين الخطوط

وبالرغم من ذلك فإن الإيقاع ينساب بسهولة 

أكثر عندما تكون الفراغات صـغيرة نوعـاً مـا 

للخط والشكل لكي تنقـل النظـر مـن بالنسبة 

خط لآخـر بسـهولة فتحـافظ عـلى إحسـاس 

الاتجاه والحركة أما لـو زادت مسـاحة الفـراغ 

 ).21-3(، شكلسوف تفقد نغمة الإيقاعف
 
 

 
 )21-3(شكل 
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ــواع  - ــتخدام أن ــس باس ــاع في الملام ــا الإيق أم

وكثافات واتجاهات مختلفة بحيث تتحرك معها 

متناغماً كما هـو موضـح العين مما يعطي إيقاعاً 

 ).22-3(في الشكل 

 
 )22-3(شكل 
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ً بالحركة  :مثل أما الأشكال المهتزة والمقطعة أو المتموجة أو المتراكبة تعطي إيقاعاً مليئا

 : الخط المتموج  .أ 

الخطوط المتموجة توضح إيقاعاً متموجـاً يتحـرك 

بشكل متشابك على طول مساري كما هـو موضـح 

 ). أ-23-3(في الشكل 

  
 )23-3(شكل 

 : الخط الزجزاجي  .ب 

الخطوط الزجزاجية تعطي نغمة إيقاعية منتظمة كما 

 ).ب-23-3(هو موضح في الشكل 

 : الخط الملتوي  .ج 

الخط الملتوي الواحد يعطي إيقاعاً حلزونياً قوياً كما 

 ). ج-23-3(هو موضح في الشكل 

 : الخط المنكسر  .د 

الخط المنكسر يشكل إيقاعاً اهتزازياً كما هو موضح 

  ). د-23-3(في الشكل 

 : أشكال المعين  .ه 

التي تشبه أسنان المنشار تخلق إيقاعاً قاطعاً حاداً مع 

 ).هـ-23-3(تكرارها كما هو موضح في الشكل 

 : أشكال متموجة  .و 

الأشكال المتموجة تحقق إيقاعاً حسياً وحركياً كـما 

 ).و-23-3(هو موضح في الشكل 

 :الزخارف  .ز 

الوحدات المتطايرة في التصميم تخلق إيقاعـاً فخـماً 

 ).ز-23-3(وديناميكياً كما هو موضح في الشكل 
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 الإيقاع والأسس الأخرى : 

ليست ذات أهمية شديدة للإيقـاع إلا أن كلهـم بالرغم من أن الأسس الاتجاهية الخطية البسيطة الأخرى 

يساهمون فيه بعمق، فتكرار أي عنصر من الممكن أن يقوي نغمة الإيقاع ويمدها بالاسـتمرارية، والتقيـد 

بالتوازي يخلق إيقاعاً صارماً بينما يكون التتابع حر الحركة ومرغوباً للحصول على نغمة إيقاعية منسـجمة 

 .وإحساس بالبداية والنهاية

أما التبادل فيصنع إيقاعاً متقلباً مفاجئاً، فالإيقاع في خط الزجزاج يتكرر على فترة قصيرة ويظل يقفز مـن 

 . أعلى إلى أسفل باستمرارية

أما التدرج فيحقق إيقاعاً يقود حتماً للذروة، كما أن انزلاق الخطوط والأشكال متنقلة بنعومة فوق الجسم 

رشاقة وسهولة من منطقة أو اتجاه إلى آخر، أي أن الانتقال يحقق إيقاعاً ناعماً في الإيقاع متموج يقود العين ب

 . متدفقاً 

وللإشعاع إيقاع خاص به، فالإشعاع يشمل التكرار المنظم المريح والتتابع المتعدد والتدرج كل، هذا يحقق 

 . إيقاعات مختلفة

أما التباين فإنه حينما يكون معتدلاً فإنه يساعد على تحديد الإيقاعات مسـتخدماً عنـاصر عديـدة ومركـزاً 

 . الاهتمام إلى حيث تحدث التغيرات

ويمكن للإيقاع أن يكون من المكونات المؤثرة في العديد من الأسس الأكثر تعقيداً، فبإمكانه أن يؤكد على 

الملتوي الواحد، حيث نجد الشكل الحلزوني ينفك في  الخط في يحدث كما ة نقطة معينة بطريقة مرحة أو قوي

 . إيقاع جميل مشيراً في النهاية إلى الوجه ومؤكداً عليه

كما أن الإيقاع يوحي بالاستمرار والتناغم مما يساهم في تحقيق الاتزان وحركة العـين أيـن يسـيطر عليهـا 

ل أطوال هذه النسـب وعروضـها أو أحجامهـا، فالإيقـاع الإيقاع تتحكم في النسب أو تخلق تخيلات حو

مرتبط بالتناسب والإيقاع يجعل استخدام العناصر منسجماً ومتناسقاً وإلا ما كان له القدرة على التماسـك 

 . حتى يحصل على نغمة منتظمة

والتجانس وفي النهاية نجد أن الإيقاع يساهم بقوة في خلق الترابط والوحدة عن طريق خلق الاستمرارية 

فهو يخلق صلة وامتداد لحس الحركة ويزيل أي إحساس بانفصال أو انعزال الوحدات، فيشـعر الإنسـان 

 .بتأثيرهم وتفاعلهم مع بعضهم بعضاً، الأمر الذي يخلق تناغماً وإيقاعاً كلياً شاملاً 
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 تطبيق الإيقاع في الزي : 

من الناحية البنائية نجد الخياطات والحواف 

ـــة بنعو ـــايرة المنحني ـــات المتط ـــة والثناي م

   ،والكشكشة والدرابية تخلـق إيقاعـاً رشـيقاً 

 ). 24-3( كما في الشكل

 

 
 )24-3(شكل 

 الأجزاء البنائية من كشكشة وثنيات تحقق الإيقاع

أما الخطوط المستقيمة والكسـرات المتوازيـة 

سواء المتحركة أو المضمومة بالإضافة للبنس 

ومـن الناحيــة  فإنهـا تخلـق إيقاعـاً متقطعـاً،

الزخرفية نجد الإيقـاع في الكلـف المختلفـة 

كصفوف الشــرائط أو الضـفائر والتطريـز 

 .وخطوط الترتر واللؤلؤ وغيرها

كما توافر الزخارف فرصاً لا نهائيـة للإيقـاع 

ــمات  ــومات المقل ــادئ ومرس ــط أو اله النش

وأشكال الكشميرة والـنقط والنجـوم كلهـا 

ــة ــماط مختلف ــتخدم في أن ــدات تس ــن  وح م

ــة  ــا الخارجي ــب خطوطه ــات حس الإيقاع

  ).25-3(شكل ،وتنظيمها
 )25-3(شكل 

 في الزخارف الإيقاع
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أو تسير بصراحة للأمام ) أ-26-3(فمثلاً من الممكن أن تتجمع وحدة دمعة العين في سيل منساب شكل 

 ).ج-26-3(أو تتأرجح بمرح حول مركز مشع شكل ) ب-26-3(والخلف شكل 

 
 )26-3(شكل 

 وحدة التصميم

والمقاطعة تفسد الإيقاع وتؤكـد عـلى الحاجـة إلى التوافـق بـين التصـميم الـوظيفي والبنـائي والزخـرفي 

والتصميم الزخرفي بإمكانه أن يقوي الإيقاع البنائي ولكن الصراع بين الإيقاعات البنائية والزخرفية مـن 

 . الممكن أن تدمر كلاهما
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  Contrast: التباين 3-2-6

التباين بأنه الشعور بالاختلاف الواضح بين الأشياء والذي يعمل على إنشـاء نقطـة تركيـز في ويعرف 

 .التصميم فيضفي عليه الحركة

وذلك لأن العين دائـماً  ؛فالتباين إذاً يعمل على إضفاء حركة وجمال أكبر إلى الزي إذا تم استخدامه بشكل جيد

 . تحاول المقارنة بين الأشياء وتحاول أن تربط بينها بإيجاد علاقة بينها من حيث الشبه والاختلاف

لخ أو عن إ... يض أو الوردي والأحمر القانيفي الملابس عن طريق الألوان كالأسود والأب يمكن عمل التباين

ريق الحجـم الكبـير والصـغير والاتجـاه كـالخطوط الرأسـية طريق الملمس كالخشن أو الناعم مثلاً، أو عن ط

  . والأفقية وهكذا

 كيفية عمل التباين في الأزياء : 

من المعروف أن التباين يعمل على إضفاء حركة أكبر للتصميم، لذلك لا بد من استخدامه بشـكل جيـد، 

 : ويمكننا عمل التباين بأكثر من طريقة عن طريق أحد عناصر التصميم كالتالي

 :اللونبالتباين   )أ 

يمكننا عمل التباين عن طريق الألوان من حيـث 

د، استخدام اللون وضده مثلاً الأبـيض والأسـو

والأصفر والأزرق أو من درجـة اللـون الغامقـة 

 . ودرجته الفاتحة

  مثــــل مــــن اللــــون الأحمــــر إلى الــــوردي، 

 .يوضح ذلك) 27-3(شكل 

 .وفيه نجد تضاد بالألوان بين الأبيض والأسود

 
 )27-3(شكل 

 التباين بالألوان
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 ):الخامة(التباين بالملمس   )ب 

ــق  الم ــن طري ــاين ع ــل التب ــن عم ــس ويمك لم

باستخدام التنوع الكبير في الأقمشة، فهنـاك مـن 

الأقمشة ما هو لامع وآخر مطفي، ويوجد منها ما 

هو منقوش أو مطرز وآخر سادة، وكذلك ما هو 

ناعم وكذلك الخشن وهكـذا كاسـتخدام الجينـز 

والساتان أو استخدام الشيفون والتفتـا أو قـماش 

 .)28-3(شكل  ،الدانتيل والساتان مثلاً وهكذا

  
 )28-3(شكل 

 )الخامة(التباين باستخدام الملمس 

 :الاتجاه والحجم  )ج 

يمكن عمل التباين باستخدام الاتجاه كالاتجاه الرأسي أو العمودي أو استخدام عنصر طويل وآخر قصير 

 .أو عنصر صغير وآخر كبير وهكذا

استخدام صـف الأزرار الـذي كاستخدام طبقة طويلة في تنورة فستان مثلاً وأخرى تكون أقصر منها، أو 

 . لخإ... والذي سيأخذ الاتجاه العرضي يأخذ الاتجاه الطولي واستخدام حزام

 .أكمام الفستان طويلة وواسعة مقارنة بالفستان إننجد التباين بالحجم حيث ) أ-29-3(في الشكل 

 . الشميزطول قصر من أن طول الجاكيت أفنلاحظ  ) ب-29-3(في الشكل  أما
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 )ب-29-3(شكل  )أ-29-3(شكل 
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  Gradation: التدرج 3-2-7

 تعريف التدرج : 

التدرج عبارة عن سلسلة من وحدات متماثلة في كل الصفات فيما عدا واحدة هي التي تختلف عن أصلها 

 . في خطوات متدرجة

فالتدرج هو عملية التغير التي تحدث من خلال سلسلة متتابعة مـن الارتفاعـات والانخفاضـات لصـفة 

ب مـع فات العنصر، فمثلاً عند استخدام عدد من الجيوب في زي فإننا نستخدم نفس الجيـصواحدة من 

 ). 30-3(لى الكبير أو العكس كما في الشكل التغيير في حجمه من الصغير إ

 
 )30-3(شكل 

 التدرج في الملابس

 

وفي التدرج لا بد أن التغيير أو التقدم يستمر بقوة، فعلى سبيل المثال لـو أن هنـاك مجموعـة مـن الخطـوط 

ن التدرج يبني إالطويلة المتدرجة في الطول وأدخل عليهم فجأة خط قصير فإن ذلك يدمر التدرج، حيث 

 . اً قوي اً اتجاهي اً درج أساسويعد الت ،نهاية في اتجاه معين بخطوات متدرجة متتالية
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 أثر التدرج في التصميم : 

حيث إن التدرج أساس اتجـاهي فهـو يقـود 

العين في تطوره، منشئاً تشويقاً بتقدمـه نحـو 

 .الذروة

أي الـذي (يبعث التدرج الواسع أو البطـيء 

) تتدرج فيه العنـاصر عـلى مسـافات طويلـة

الإحساس بالراحة والهدوء، عكس التـدرج 

السريع الذي ينقل العين سريعاً من حالـة إلى 

 . أخرى

وحينما يكون التدرج في المقـاس أو الحجـم، 

فإن النهايات الكبرى تجعل الجزء من الجسـم 

ــه أكــبر  ــات الملامســة ل وأضــخم أمــا النهاي

لـذلك نجعـل . الصغرى تجعله أصغر وأرفع

النهايات الصغرى ناحية الوسط والرقبة أمـا 

النهايات الكـبرى فتكـون ناحيـة الكتـف أو 

 ).31-3(الذيل كما نجد في شكل 

 
 )31-3(شكل 

 تكون النهايات الصغرى للتدرج ناحية الخصر 

 أما الكبرى فناحية الذيل

والتدرج يبني الحس ولكن في مستويات مختلفة واضحة، وهذا الوضوح في تدرج المسـتويات هـو مفتـاح 

بالثقة في معرفة كل خطوة قادمة ومسـتنتجة  اً نها تعطي إحساسلفلسفة أو فسيولوجية التدرج حيث إكبير 

 .مسبقاً بدلاً من عدم معرفة شيء أو التكهن به
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 التدرج والعناصر : 

 . التدرج على كل عناصر التصميم يمكن أن يطبق

 أو) أ-32-3(فالخط يمكن أن يتدرج في نواحي عديدة مثل المسـار مـن مسـتقيم لمنحنـى كـما في شـكل -

 ).د-32-3(أو الاتجاه شكل ) ج-32-3(أو في الطول شكل ) ب-32-3(السمك شكل 

 ).حهـ، -32-3(وتتدرج الفراغات بين الخطوط والأشكال في المساحة كما في شكلي  -

 ).و، ز -32-3(كما يتدرج الشكل في الحجم كما في شكلي  -

حيث ) ط-32-3(ونجد التدرج في الملامس من ناعم إلى خشن ومن لامع إلى مطفي وهكذا كما في شكل  -

 . في شفافية الطبقات المتراكبة فوق بعضها اً نجد تدرج

ــات ال - ــم وفي الفراغ ــداتها في الحج ــدرج وح ــارف في ت ــدرج في الزخ ــد الت ــما في ونج ــا ك ــلة بينه   فاص

 ).د، ك، ل-32-3(الشكلين 

وأكبر مثال للتدرج اللوني نجده في قوس قزح وكذلك الأنظمة اللونية التي تتدرج فيها الألـوان في الكنـة  -

 . والدرجة والتشبع
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 )32-3(شكل 

 التدرج والعناصر
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 التدرج والأسس الأخرى : 

من أنواع التتابع إلا أنه يختص بصفة واحدة من صفات العنصر دون سواها وهو يختلف  اً يعد التدرج نوع

ن التبادل يتم بين عنصرين، ويشارك التدرج بقوة في الإشـعاع كرار، كما يختلف عن التبادل حيث إعن الت

 . اً متدرج اً وإيقاع اً قوي والتوكيد فضلاً عن أنه يعطي تناغماً 

 . لى الانسجام والوحدةإكما أنه يؤكد الاتزان والتناسب ويؤدي 

 تطبيق التدرج في الزي : 

يمكن أن يطبق التدرج على كل من الاستخدامات الزخرفية والبنائية، فمن الناحية البنائية نجد التدرج في 

التدرج أيضاً ونجد ) ج-32-3(البنس حيث تتدرج في الطول والاتجاه والفراغات الفاصلة كما في شكل 

بقـات في تـدرج طفي الخياطات والثنيات والدرابيهات وكذلك نجد التدرج في أجزاء بنائية في الزي كـما 

 ).33-3(كما في شكل  ،الفستان

 
 )33-3(شكل 

 التدرج في حجم طبقات الزي
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ــما في  ــات ك ــرز والأبليك ــوط الخ ــز وخط ــف والتطري ــدرج في الكل ــد الت ــة نج ــة الزخرفي ــن الناحي   وم

 .)35-3(كما في الشكل  ،Patternوتدرج وحدات الزخارف ) 34-3(شكل 

 
 )34-3(شكل 

 الإضافات والزخارفالتدرج في 

 
 )35-3(شكل 

 حجم وحدات الزخارفالتدرج في 
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  Radiation: الإشعاع 3-2-8

 تعريف الإشعاع : 

أو . هو الإحساس بالحركة التي تنطلق بانتظام وفي كل الاتجاهات من نقطة مركزية سواء مرئية أو مفترضة

هو خروج الأشعة من مصدر مركزي لتنطلـق للخـارج عـلى شـكل دائـرة كالقضـبان الرفيعـة الدائريـة 

  شــمس كــما في الموجــودة بالمجلــة، أو بالمظلــة الشمســية، أو البــتلات في الزهــرة، أو كــانطلاق أشــعة ال

 ). 36-3(شكل 

  
 )36-3(شكل 

 الإشعاع هو خروج الأشعة من نقطة مركزية
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 . كل اتجاه يتماشى مع قطر الدائرةوالإشعاع أساس يقوم على الاتجاهات و

من خلال المحور  اً بعض الإشعاعات تصلنا من محور ليس له نقطة مركزية ظاهرة، ولكن إذا مددنا خطوط

  هـذا المحـور كـما في  النقطـة المفترضـة حتـى ولـو كانـت خلـفيتجمعون عند نقطة واحدة هي  ففسو

 ).37-3(الشكل 

 ).أ-37-3(الإشعاع من المحور بدون نقطة مركزية مرئية كما في الشكل  -

 ).ب-37-3(سوف يوحي بوجود نقطة ومن الممكن أن يتجمع لو امتد كما في الشكل  -

ــوف - ــد س ــط واح ــن خ ــعة م ــوط المش ــر الخط ــب الآخ ــلى الجان ــة ع ــد نقط ــاً عن ــع أيض ــما في  تتجم   ك

  ).ج-37-3( الشكل

 
 )37-3(شكل 
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 الإشعاع والعناصر: 
 : الخط والفراغ  .أ 

بعض الخطوط تشع من جانب واحد من اتجاه واحد من 
كما هـو موضـح  اً قوي اً اتجاهي اً النقطة المركزية لتعطي تأثير

 ). أ-38-3(في الشكل 
 : الخطوط المشعة  .ب 

الخطوط تشع مـن جوانـب متضـادة مـن النقطـة بعض 
كـما هـو موضـح في  اً قويـ اً اتجاهيـ اً المركزية، لتعطي تأثير

 ). ب-38-3(الشكل 
 ): أ(الخط المشع   .ج 

الخطوط المشعة من نصف دائرة من نقطـة مركزيـة تكـبر 
المساحة عند الطرف الخارجي وتقلل المساحة القريبة من 

 ).ج-38-3(المركز كما هو موضح في الشكل 
 : الخطوط المنبثقة  .د 

الخطوط المنبثقة من نقطة مركزية على شكل دائـرة تقـود 
العــين لكــل الاتجاهــات الخارجيــة كــما هــو موضــح في 

 ).د-38-3(الشكل 
 ): ب(الخط المشع   .ه 

الخطوط المشعة من جانب واحد من خط لآخـر تـوحي 
بالتجمع في نقطة في الجانـب الآخـر كـما هـو موضـح في 

  ).هـ-38-3(الشكل 
 ): ج(الخط المشع   .و 

الخطوط المشعة من جانبي المحور توحي بـالتجمع عنـد 
 ).و-38-3(المركز كما هو موضح في الشكل 

 : الشكل والفراغ  .ز 
 النهايات الخارجية المغلقة للخيوط المشـعة تخلـق شـكلاً 

 ).ز-38-3(الشكلكما هو موضح في  اً ومترابط اً مستقر
الزخـارف تكـبر الزخارف والخطوط المشعة في وحدات   .ح 

الأطراف الخارجية ولكن تبدو متماسـكة أيضـاً كـما هـو 
 ).ح-38-3(موضح في الشكل 

  
 )38-3(شكل 

 الإشعاع والعناصر
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 أثر الإشعاع في التصميم : 

الإشعاع يمكنه أن يتحكم في الانتباه بطريقة شديدة ولذلك فإنه يكون مؤثراً جداً لـو اسـتخدم باعتـدال 

فلـو أن عـدداً قلـيلاً مـن . مختلفة من الدائرة تخلق مجالاً واسعاً من التـأثيرات المختلفـةفاستخدام مقاطع 

لهـم   الخطوط انطلقوا في اتجاهات متشابهة من جانب واحد لنفس النقطة، فحينئذ يكون التأثير الاتجـاهي

السـابق،  )38-3(كل هو جانبين متضادين من النقطة المركزية لتزيد من قوة تأثير الاتجاه السائد كما في ش

أو من الممكن أن تنبثق الخطوط متجاورة من جانبين متضادين من النقطة المركزيـة لتزيـد مـن قـوة تـأثير 

 ). 39-3(و السابق ) ب-38-3(الاتجاه السائد كما في شكلي 

المقـاس في ونجد في الإشعاع أن مقاس المنطقة القريبة من المركز ينكمش كما في الرقبة والخصر، بينما يتسع 

 )ج، هــ، ح-38-3(الشـكل و) 40-3(والذيل كـما في الأشـكال  فالمنطقة التي تبعد عنه كما في الأكتا

 .السابق

 
 )39-3(شكل 

 الإشعاع والعناصر

  
 )40-3(شكل 

 الإشعاع والعناصر
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وغالباً ما تكون النقطة المركزية المفترضة وليست المرئية هي المثيرة أكثر للخيال لأنهـا تـدعو الإنسـان لأن 

يتخيل مكان تجمع والتقاء الخطوط، فهي توحي ولا تؤكد إذا ما كانت الخطوط تنبعث كمجموعة أو أنها 

 . تظهر من جانبي المحور

وهذه التعددية في الاتجاهات تخلق تأثيرات متضاربة، فبعض الناظرين من الممكن أن يروا تأثيرات اتجاهية 

ناحية المركز أكثر من بعيداً عنه مما يستدعي تركيزهم، ولكن تأثير الإشعاع يكون نتيجة للانطلاق للخارج 

 . في المقام الأول

خط إلى الذي يليه حول المركز مقللاً لقوة انطلاقهم للخارج  وتكرار الخطوط المشعة المنبعثة يقود العين من

 .وفي بعض الأحيان موحياً بتأثير دائري متتابع

وعموماً يكون الإشعاع عمودياً على التمركز، ولا يجب الخلط بين الاثنين، ولأن انبعاث الإشعاع للخارج 

صمم سيكون في حالـة لخطـوط مشـعة يجذب الانتباه لأي شيء يكون عند النهاية الخارجية للخط فإن الم

  . تنتهي في أماكن ومواقع في الجسم يريد لفت الانتباه إليها

 تطبيق الإشعاع في الزي : 

 . يستخدم الإشعاع في كل من الاستخدامات البنائية والزخرفية

  ففــي الناحيــة البنائيــة نجــد أن الخياطــات والبــنس والثنيــات في خدمــة الترتيبــات الإشــعاعية كــما في 

ونجد أن الكسرات ضيقة عند الخصر وواسعة عند الـذيل كـما في ) ج، و-38-3(و ) 41-3(ال الأشك

وإذا ما مدت هذه الكسرات إلى أعلى أكثر فإنها سوف تتجمـع عنـد نقطـة في الجـزء ) هـ-38-3(شكل 

 ومن الممكن أن تشع الكشكشة من نقطة مركزية، ولكن لا ).ج-38-3(الأعلى من الصدر كما في شكل 

رات ـمنها يعتبر كذلك فقد تكون بعض الكس شكشة إشعاعاً بل في الحقيقة قليلتعتبر كل الكسرات والك

 . متوازية، وقد تأخذ الكشكشات اتجاهات عديدة للأمام وللخلف ومع ذلك لا تكون إشعاعاً 

شريط الترتر أو أما من الناحية الزخرفية فللإشعاع إمكانيات غير محدودة، فأي شريط زخرفي خطي كما في 

 ).42-3(كما في الشكل اً قوي اً إشعاعي اللؤلؤ أو الزجزاج، أو الخطوط المطرزة من الممكن أن يكون تصميماً 
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 )41-3(شكل 

 الثنياتالإشعاع في 

 
 )42-3(شكل 

 الخطوط الزخرفية المطرزةالإشعاع في 

  
 )43-3(شكل 

 ةالدرابيالإشعاع في 

 

ما زاد حجـم الوحـدة الزخرفيـة لـوك أيضـاً مجالاً خصباً وله نفس التأثير القوي وتعتبر زخارف الأقمشة 

  ).ج-38-3(ل لجسم الملاصقة له مثل الرقبة والأكتاف كما في الشكاالإشعاعية زاد ارتباطها بجزء 

 ).43-3(إشعاعاً جميلاً كما في شكل ) الدرابية(ومن الممكن أن تعطي طيات 
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 : وعموماً يجب على المصمم أن يتأكد من

 . أن النقطة المركزية لا تقع في منطقة غير مناسبة بالجسم، وذلك لتركيز العين على النقطة الإشعاعية  . أ

 . اي يريد أن يحققهحجام التأن يحافظ على الخداع البصري للأ  . ب

  

                  

 )44-3(شكل 

 إشعاعاً التي تعطي ) الدرابية(لطيات اأنواع 

  
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  Proportion: النسبة والتناسب 3-2-9

وهي العلاقة بين أجزاء التصميم ككل، 

أو عنـاصر  وأجزاء التصميم قد تكون أشكالاً 

 . المسافات الفاصلة فيما بينها ىأو حت

فقد تكون النسبة مثلاً بين طـول الجاكيـت إلى 

ــم  ــب إلى حج ــم الجي ــورة، أو حج ــول التن ط

 . الجاكيت وهكذا

الملاحـظ أنـه غالبـاً مـا يحكـم النسـبة في ومن 

الملابس هي خط الموضة السائد أو الرائج وإن 

ـــذهبي، كا ـــبة ال ـــة لقـــانون النس   نـــت مخالف

 ).45-3(شكل 

 

 
 )45-3(شكل 

 )3:2(ضة النسبة بحسب خط المو
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وقانون النسبة الذهبي هو القانون الذي تم وضعه من قبل اليونـان والـذي حـدد النسـبة في كـل شيء وفقـاً 

 : لمستطيل النسبة الذهبي والذي فيه النسب كالتالي

 .لخإ...    13:8،    8:5،    5:3،    3:2،    2:1،    1:1

 .ذلك انيوضح) 47-3(و ) 46-3( ينوالشكل

 ).5:3( وتبدو معظم التصاميم من

ولا تكون النسبة فقط في أطوال القطع الملبوسة بل حتى في التفاصيل التي عليهـا، كعلاقـة حجـم الياقـة مـع 

 .الحزام أو علاقة حجم الجيوب إلى الرداء بشكل عام وهكذا

 
 )46-3(شكل 

 )3:  1(النسبة 

 
 )47-3(شكل 

 )1:1(النسبة 
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 كيفية عمل النسبة والتناسب في الأزياء : 

من الملاحظ أن النسبة لا تكون فقط في أطوال القطع الملبوسة، بل حتى في التفاصيل التي عليها، كعلاقـة 

 . الرداء بشكل عام وهكذاإلى حجم الياقة مع الحزام، أو علاقة حجم الجيوب 

بة بلوزة حجم الجيب عليها صغير جداً مقارنة بالبلوزة، وبالتالي فإن النسبة غـير مناسـ) أ-48-3(شكل  -

 . فيه

 . ففيها الجيوب مناسبة) ب-48-3(أما الشكل  -

 .  ففيها حجم الجيب كبير مقارنة بحجم البلوزة) ج-48-3(أما الشكل  -

   
 )ج( )ب( )أ(

 )48-3(شكل 

 فوائد استخدامات النسبة : 

 : النسبة تسهل لنا الآتي

 . كيف نرتب العناصر في التصميم  . أ

 . كيف نختار الأحجام الملائمة للعناصر في التصميم  . ب

 المقياس  :Scale 

ه للأشـخاص ن سيرتدي الـزي حيـث مـا يصـلح ارتـداؤالمقياس ويقصد به العلاقة بين الزي وجسم م

 . النحيفين مثلاً لا يصلح أن يرتدى من قبل الأشخاص ذوي الوزن الزائد
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  في الأزياء المقياسكيفية عمل: 

عندما تكون الأحجام متوافقة مع حجم التصميم ويكون مناسباً بشكل عام للجسم الذي سيرتدي هـذا 

أظهر خطوط الجسم بشكل والذي ) 49-3(كما في الشكل  أي قياس صحيح in scaleالزي ونطلق عليه 

 ). خطوط الموديل مع خطوط الجسم(متوافقاً تماماً معها  جيد حيث بدا

 
 )49-3(شكل 
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وعلى عكس ذلك إذا لم تكن الأحجام متوافقة مع بعضها أو مع حجم التصميم بشكل عام نطلق عليه لفظ 

poor scale   أوout scale  والـذي بـدا )50-3(أي فقرة النسبة أو خارج حجم النسبة كما في الشكل 

  .ضخماً جداً من أسفل خط الصدر مما أخفى معالم الجسم تماماً، بل أعطاه حجماً ضخماً جداً 

 .الذي لم تتوافق خطوط الموديل مع بعضها وكذلك لم تتوافق وخطوط الجسم) 51 -3(والشكل 
 

    
 )51-3(شكل  )50-3(شكل 
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  
 

1  مبادئ التصميم التي فيهاتحليل الصور واستخراج. 
 

 التجهيزات والتسهيلات التدريبية اللازمة :  

 . مجموعة صور لملابس مختلفة -

 

 الإجراءات المطلوبة من المتدرب: 
 : التأمل بالصور لاستخراج مبادئ التصميم الآتية .1

 . الانسجام -

 .التوازن -

 .التكرار -

 .النسبة -

 .التركيز -

 .التدرج -

 .الإشعاع -

 .الإيقاع -
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2 رسم تصميم لفستان سهرة أو زي رجالي. 
 

 التجهيزات والتسهيلات التدريبية اللازمة :  

 .A4ورق  .1

 .قلم رصاص .2

 .مساحة .3

  .ألوان .4

 

 الإجراءات المطلوبة من المتدرب: 
 :قم برسم عدة موديلات سريعة بالقلم الرصاص مراعياً فيها المبادئ الآتية .1

 . الانسجام -

 .التوازن -

 .التركيز -

 .التكرار -

 .وتلوينه A4 قم باختيار موديل واحد مناسب لتقوم برسمه على ورق .2
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 : عرف كلاً من :1س

 . النسبة  .أ 

 .مبادئ التصميم  .ب 

 . الانسجام  .ج 

 .القياس  .د 

 . اذكر أربعة من مبادئ التصميم :2س

 ما المقصود بالتوازن المتناظر؟ :3س

 ما هي أنواع التكرار؟  :4س

 . اذكر ثلاث طرق يمكننا استخدامها لعمل التركيز في الملابس :5س

 :قارن بين التوازن المتناظر واللا متناظر من حيث :6س

 .توزع العناصر  .أ 

 .المسافة من خط المركز  .ب 

 : علل لما يأتي :7س

 .استخدام التكرار في الملابس  .أ 

 . قد يكون التصميم سيئاً رغم جودة الفكرة  .ب 

 :أكمل الفراغات التالية :8س

ً لتعطي التصميم ................. الانسجام بأنه توافق وتكامل يعرف   .أ   ..............والفكرة معا

 ..................قوة التصميم هي   .ب 

 ......................و .................... عند العمل على التكرار فإننا نعمل على محورين هما   .ج 

 .......................وهو مكان .................. ...أو ................. يطلق على التركيز   .د 

 .......................التباين هو الشعور   .ه 

 ........................لا تكون النسبة فقط في القطع الملبوسة بل تكون حتى في   .و 
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 :أمام العبارات الخاطئة فيما يأتي) ×(وعلامة ، أمام العبارات الصحيحة) (ضع علامة  :9س

 (       ) .التوازن ينقسم إلى نوعين هما توازن متناظر وتوازن لا متناظر  .أ 

 (       ) أنواع التكرار خمسة  .ب 

يمكننا الحصول على تصميم مناسب ومريح إذا كانت خطوط الموديل الخارجية متوافقة   .ج 

 (       ) .مع خطوط الجسم

البصرية لإخفاء عيوب يفيد التركيز في جذب النظر، لذا يمكننا توظيفه في الخداع   .د 

 (       ) .الجسم

التوازن اللا تناظري هو أن تكون عناصر التصميم والتفاصيل التي يحملها الملبس في   .ه 

 (       ) . جهة واحدة فيه دون أخرى

 (       ) .يقصد بالتركيز تكرار عناصر التصميم في مكان ما  .و 

 (       ) .باستخدام الألوان المتباينة نحصل على توازن مريح  .ز 

 (       ) .التباين يعمل على إضفاء حركة وجمال أكثر للزي إذا تم استخدامه بشكل جيد  .ح 

 (       ) .عندما نستخدم التكرار في الملابس فإنه يجعلها تبدو أكثر جمالاً وحركة  .ط 

نكتين لهما نفس الحجم والشكل إحداهما على كتف الفستان والأخرى ويمكننا عمل في  .ي 

 (       ) .وبالتالي سنحصل على تصميم مريحعلى الخصر 
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 
 

 المصطلحات باللغة الإنجليزية المصطلحات باللغة العربية

 Balance الاتزان

 Haute Couture الأزياء الراقية

 Radiation الإشعاع

 Harmony الانسجام

 Rhythm الإيقاع

 Contrast التباين

 Gradation  التدرج

  Focus (emphases)  التركيز

 Fashion Design تصميم الأزياء

 Asymmetry التوازن اللا متناظر

 Symmetry التوازن المتناظر

 Ready- to- Wear الملابس الجاهزة

 Proportion النسبة والتناسب 
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 ًالمراجع العربية: أولا : 

 –معهد ستايل الأكـاديمي للتـدريب عـن بُعـد  – كيف تكوني مصممة أزياء ناجحة –رنا الأحمدي  .1

 . م2011

 –دار التوفيق النموذجية للطباعة –أساسيات تصميم الملابس –وآخرون  عبد العزيز أحمد جودة/ د.أ .2

 .م2004

 . موسوعة تطور أزياء العالم –علية عابدين / د .3

 . م2000 –مصر  –عالم الكتب  –قواعد وأسس تصميم الأزياء  –يسرى معوض عيسى / د .4

 

 ًالمراجع الأجنبية: ثانيا : 

1. Anette Flscher – Basic Fashion Construction – AVA book production – 
2009. 
 

2. Hurriet Goldstoeein & vetta coldsteein – Art every day lif – New York – 
1925. 

 
3. Jay Galderin – Fashion design essential – Rockport publisher – USA – 2011. 

 
4. www. Pinterest.com .  
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